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1. Introducéao.

A execucdo do projeto arquitetonico requer do projetista dois importantes
momentos criativos: um, o de formular a idéia basica do edificio, € outro, de desenvolver
essa idéia até obter o projeto.

Nossas experiéncias e idéias tendem a ser comuns, mas nao profundas, ou profundas
mas ndo comuns. Temos negligenciado o dom de compreender as coisas através de nossos
sentidos. O conceito estd divorciado do que se percebe, e o pensamento se move entre
abstragdes. Nossos olhos foram reduzidos a instrumentos para identificar e para medir; dai
sofremos de uma caréncia de idéias exprimiveis em imagens ¢ de uma incapacidade de
descobrir simbolicamente significado no que vemos.

O mero contato com as obras ndo ¢ o suficiente. Pessoas em demasia visitam
museus e colecionam livros em geral, sem conseguir acesso a mesma. A capacidade inata
para entender através dos olhos estd adormecida e deve ser despertada, e a melhor maneira
¢ manusear o lapis e outras ferramentas talvez mais eficazes. Mas também neste ambito,
maus habitos e conceitos errdneos costumam bloquear o caminho daquele que trabalha sem
orientacdo. Na maioria das vezes a evidéncia visual ajuda-o com mais eficacia apontando
seus pontos fracos ou apresentando-lhe bons exemplos. Os seres humanos tém excelentes
razdes para se comunicar através das palavras, talvez isso também seja verdade no campo
das artes. Pode-se afirmar, antes de tudo, que ¢ impossivel comunicar as coisas visuais
através da linguagem verbal.

Admita-se o resultado de seu esfor¢o como sendo um objeto ou desempenho
exclusivamente particular. Quando olhamos uma obra de arquitetura, aproximando-nos de
um mundo novo, e penetra-lo significa receber um clima especial e o carater de suas luzes e
sombras ¢ a atitude face a vida pelo arquiteto comunicada — recebe-lo através da mediagao
de nossos sentidos e sensagdes. Palavras podem e devem esperar até que a nossa mente
deduza, da unicidade da experiéncia, generalidades que podem ser captadas por nossos
sentidos, conceitualizadas e rotuladas. Acontece, com certa freqiiéncia, vermos e sentirmos
certas qualidades numa obra de arquitetura sem poder expressa-las com palavras, ora por
falta de experiéncia, ora por tamanha beleza e significado. A razdo de nosso fracasso nao
esta no fato de se usar uma linguagem, mas sim porque ndo se conseguiu ainda fundir essas
qualidades percebidas em categorias adequadas.

A linguagem nao pode executar a tarefa diretamente porque nao € via direta para o
contato sensorio com a realidade; serve apenas para nomear 0 que vemos, ouvimos €
pensamos. De algum modo ¢ um veiculo estranho, inadequado para coisas perceptivas; ao



contrario, refere-se apenas a experiéncias perceptivas. Estas experiéncias, contudo, antes de
receberem um nome, devem ser codificadas por andlise perceptiva.

E evidente a importancia desta visdo para a teoria e a pratica das artes, em especial a
arquitetura. Nao se pode mais considerar o trabalho de um arquiteto como uma atividade
independente, misteriosamente inspirada do alto, sem relacdo e sem possibilidades de
relacionar-se com os problemas sociais e culturais de uma determinada época da historia.

Pelo contrario reconhecemos como elevada a observagdo que leva a criagdo de
grandes obras como um produto da atividade visual mais humilde e mais comum, baseada
na vida diaria. Assim como a procura prosaica de informagao ¢ artistica porque envolve o
ato de dar e de encontrar forma e significado, também a concep¢ao do arquiteto ¢ um
instrumento de vida, uma maneira refinada de entender a época da histéria em que estamos.

Se alguém quiser entender uma obra de arquitetura, deve antes de tudo encara-la
como um todo. O que acontece? Qual ¢ a dindmica das formas e das cores? Antes de
identificarmos qualquer um dos elementos acima, a composicao total faz uma afirmacao
que ndo podemos desprezar. Procuramos um assunto, uma idéia, uma chave com a qual
tudo se relacione. Guiado com seguranca pela estrutura total, tentamos entdo reconhecer as
caracteristicas principais e explorar seu dominio sobre detalhes dependentes, aparentes em
sua forma ou ndo. Gradativamente, toda a riqueza da obra se revela e toma forma, e , a
medida que a percebemos corretamente, comeca a engajar todas as forcas da mente em sua
mensagem arquitetonica, seja ela no ambito da ciéncia e técnica, ou ainda na importancia
cultural e social de um determinado lugar, e ou a realiza¢do do sonho de um cliente em ver
seu ambiente, com formas e espago fisicos bem definidos.

Portanto, podemos dizer que a arquitetura, basicamente ¢ demonstrada de maneira
espontanea, através da forma; forma das coisas, dos materiais, do conjunto como um todo, e
porque ndo dizer, da forma da idéia, do método e da linguagem e esta ¢ a formula tdo boa
quanto qualquer outra para mostrar a distin¢ao entre; configuragdo, figura, aspecto e forma.
Porém a forma ¢ determinada ndo apenas pelas propriedades fisicas do material, mas
também pelo estilo de representacdo de uma cultura ou de um arquiteto individual. Com
facilidade descobrimos e aceitamos o fato de um objeto visual representar no papel uma
figura completamente diferente da natureza, desde que nos seja apresentado em seu
equivalente estrutural para o meio dado. A razdo psicoldgica deste fenomeno ¢ que a
semelhanca baseia-se na correspondéncia das caracteristicas estruturais essenciais, uma
mente pura entende espontaneamente qualquer objeto dado conforme as leis do seu
contexto, isto se torna mais visivel no campo das artes visuais mais intensas; tais como:
pintura e escultura, como por exemplo podemos descrever facilmente que a arquitetura
pode ter significados diferenciados entre sua representagdo e execucao.



Descreveremos resumidamente no decorrer deste trabalho, como se processa a idéia,
o método e a linguagem, tanto no campo das artes arquitetonicas de projeto, como também
na psicologia humana. Definindo cada um dois itens acima citados, e descrevendo como
eles intercedem na criagdo da obra e no seu criador, como estas caracteristicas se formam ¢
se transformam através do arquiteto, resultando em obras de arquitetura fantasticas, que por
muitas vezes nos recusamos a enxergar que tais elementos estdo presentes. Para um
iniciante, um arquiteto jovem, estas caracteristicas se tornam mais evidentes no campo
teorico do que no pratico, porém relatarei um pouco da minha experiéncia universitaria e
profissional, através das consideragdes a respeito do tema proposto pela disciplina “Idéia,
método e linguagem”, resultando neste trabalho conclusivo.
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Segundo o dicionario Aurélio (2001): idéia ¢ a representagdo mental de coisa
concreta ou abstrata. Projeto, plano. Criagdo. Opinido, conceito. Mente, pensamento.
Lembranga. A idéia esta ligada diretamente a imagina¢do. A imaginagdo nao ¢, de modo
algum, primordialmente a inven¢do de tema novo e nem mesmo a producdo de qualquer
tipo de forma nova. A imaginacdo artistica pode ser descrita de modo mais apropriado
como a descoberta de uma nova forma para um contetido velho, ou — se nao se quer usar a
comoda dicotomia entre forma e conteudo — como um novo conceito de um velho assunto
ou tema proposto.

Na arquitetura a idéia esta diretamente ligada a uma adog¢ao de um partido, portanto
¢ verdadeiro dizermos que o partido, na arquitetura, ¢ compreendido como a idéia
preliminar do edificio projetado. Este partido devera conter as informagdes que ensinam o
modo, ou maneira, de como percorrer o caminho que leva ao ato de projetar. Com essa
oOtica, da-se énfase ao método de projetar, porque acredito ser mais importante ao arquiteto
iniciante, aprender o modo projetado, do que aprender a fazer projetos arquitetonicos
especificos. Mais tarde estudaremos método, ¢ evidente que cada projetista experiente na
pratica de elaborar projeto arquitetonico desenvolve um método especial e pessoal de
projetar, uma enquéte entre eles (para a disciplina foram feitas entrevistas), revelaria, com
certeza, uma variedade de métodos sendo praticados, inclusive o sem-método. Na realidade
ndo existe método que seja melhor ou pior que outro, qualquer método que leve o arquiteto
ao objetivo acredito ser util e valido.

Admitamos como verdadeiros, dois conceitos importantes. O primeiro ¢ o de que
projetar seria o ato de idealizar algo a ser feito. E o segundo ¢ o de que o projeto seja o



documento demonstrativo desse algo idealizado. Aplicaremos esses conceitos a arquitetura,
projetar na Otica arquitetonica significa idealizar o edificio a ser construido. E o projeto
representa 0 documento explicativo do que deve ser o edificio projetado. O projeto &,
portanto, o produto do ato de projetar. Esse documento: o projeto, compde-se de um
conjunto de plantas, contendo os desenhos do edificio. Podemos assim dizer que o desenho
¢ a linguagem propria para explicar o projeto arquitetonico.

De certa forma, estes conceitos podem distinguir-se, conforme a maneira como 0s
abordamos, ao falarmos em concepgdo de projeto, estes caracteres se manifestam de uma
maneira um pouco particular, diferente do que se observado pelo lado da linguagem
arquitetonica, melhor dizendo a criagdo e concepcao se misturam em certos momentos
trazendo uma linguagem da linguagem arquitetonica de projeto. E importante ressaltar que
a idéia no projeto arquitetonico €, na esséncia, o ato de criacdo que nasce na mente do
projetista. E fruto da imaginagdo criadora, da sensibilidade do autor, de sua percepcio e
intui¢do proprias, € o resultado do pensamento, sendo assim, constituindo em algo de dificil
controle, interferéncia e ordenamento. Entretanto projetar em arquitetura ¢, sem duvida, ato
criativo da sintese, resultado do processo de mentalizacdo no qual se conjugam variaveis
previamente estudadas para obter-se o resultado final desejado. Este estd inserido no
processo de planejamento arquitetonico, que comega numa primeira etapa, a indutiva, a de
conduzir o pensamento, desde o ponto inicial, até a segunda etapa; a criativa, quando a
mente desencadeia o processo de sintese, passando assim a terceira etapa, que ¢ a evolucao
da idéia, que ¢ a0 mesmo tempo criativa e indutiva.

Conforme descrito acima ¢ conveniente afirmarmos que estes conceitos de idéia,
método e linguagem aparecem totalmente interligados e relacionados entre si. Ainda mais
se estudarmos em particular, certos arquitetos que utilizam elementos arquitetonicos
caracteristicos para compor suas obras; tais como: a luz, o espago, as circulagdes, a
simbologia historica, ou até mesmo estes elementos misturados, definindo assim um estudo
especifico das fungoes.

Podemos observar que, ndo existe entretanto, uma defini¢ao precisa deste processo
criador, pois, conceitualmente as idéias podem ser analisadas e organizadas em termos de
logica enquanto produtos do pensamento ou da imaginagdo, através de estudos sobre as
normas de raciocinio. Mas ao definir idéia como a representagdo mental de um objeto real
ou pensado, esta adquire substancia: tornando-se imagem, seguindo uma loégica visual,
diferente da logica do pensamento abstrato, bem abordado no livro Arte e Percepc¢ao visual
(R. Arnhein, 1997). O pensamento do arquiteto alimenta-se basicamente de conhecimentos
visuais, icOnicos, portanto fisicamente identificaveis; uma espécie de registro mnemonico

do qual ¢ extraido o objeto pensado.
Assim a criacdo, portanto ¢ a revelacdo da idéia através da imagem, esta surge e se
torna imagem através de um processo mental complexo, no qual intervém todo o



conhecimento do homem, porém qual é a historia, que intervém no processo de formacao
de nossas idéias, que nos torna aptos a interpretar esses conceitos adquiridos durante nossa
formagdo pessoal e profissional? Arriscaria a dizer que a formagao pessoal ¢ ainda mais
importante, pois nos da condi¢cdes de aplicarmos o aprendizado profissional. Seria uma
historia centrada em torno da cultura arquitetonica em geral, desvinculada do tempo.
Podemos assim separar véarias correntes, que ao longo do tempo se identificaram em torno
de Idéias e tragar muitas historias da arquitetura, teremos assim um classicismo, um
romantismo, um expressionismo e assim por diante.

Centrar o pensamento arquitetonico em torno de conceitos ideologicos ligados as
suas manifestagoes historicas ¢ uma procura voltada para a identidade conceitual que esta
atras da concepg¢ao formal, assim; o arquiteto nao pode fugir de seu papel cultural diante da
inexorabilidade do processo historico no qual se insere. O arquiteto adquire esta
conscientizagdo critica através de sua formacdo, ao longo dos anos académicos e no
decorrer de sua vida profissional, de forma subliminar ou categdrica, mas sempre presente
na trajetoria de sua producdo. A explicitagdo formal da concepgao arquitetonica €, portanto
sempre acionada por uma idéia.

Porém a idéia, antecedendo ainda na questao do método arquitetonico, ¢ essencial
para o projetista ¢ saber como transformar as idéias em projeto. Este ato ¢ denominado
“adocdo do partido”, que €, em sintese, o trabalho de processar as informagdes basicas,
imaginar a idéia preliminar do projeto e expressa-la numa forma perceptivel através do
desenho (Laert, 1989). A ado¢do do partido pode nascer de uma idéia dominante, e ou, ndo
apenas de uma idéia, mas de um sem-numero de idéias vidveis sobre a concepcdao do
edificio, as quais aparecem na mente do projetista e exigem dele um processo
metodologico, de avaliacdo critica, destinada a racionalizar sua mente para a escolha da
idéia de partido mais acertada para o tema proposto, ¢ conveniente utilizar um método de
adocdo capaz de permitir um ordenamento das idéias, a fim de facilitar a tomada de
decisdes de projeto e obter a sintese arquitetonica desejada.

Na pratica, a sintese arquitetonica, configurada na ado¢ao do partido, pode ocorrer
quando se combinam as informacdes basicas: tais como; decisdes conceituais referentes ao
tema, o programa arquitetonico, as relagdes do programa e o pré-dimensionamento, as
idéias geradoras do processo de selecdo das idéias. Neste processo o arquiteto ha de
combinar diferentes linhas do pensamento, embora essas linhas pertengam ao mesmo
quadro de referencias da sintese, tais como: as decisdes de projeto; as idéias dominantes, as
idéias geradas nos planos verticais e horizontais e finalmente, o ajuste tridimensional das
idéias.

Também ressaltamos aqui a importancia da idéia da forma, a idéia da forma do
edificio ¢ tratada, ndo como uma interpretagdo filosofica do conceito de forma, nem da
percepcao subjetiva dos valores de ordem estética, mas como um aspecto no qual o
projetista deve tomar a decisdo de ordem pratica. E importante salientar que a idéia basica



da forma do edificio pode preceder qualquer outra idéia da adocdo do partido, muitos
projetos de edificios sdo concebidos assim. Nesse caso, a decisdo sobre a forma torna-se
idéia dominante na concep¢do do partido e precede e condiciona todas as demais idéias
envolvidas no partido e as demais decisdes de projeto.

Visto, uma vez que a idéia pode formar um partido arquitetonico, ¢ prudente
afirmarmos que existe um método para a analise das idéias, bem como para organizé-las,
para que posteriormente estas se transformem em concep¢do de projeto. Desta maneira,
uma idéia inicial pode determinar uma arquitetura baseada em precedentes bem definidos
pelo arquiteto, tais como elementos caracteristicos de projeto, podendo caracterizar uma
época, ou ainda mesmo um estilo arquitetonico. Porém, convém salientar que este método
pode ou ndo determinar um partido arquitetonico, caracterizando assim uma interven¢ao no
projeto final.

3. Yétodo: [ »

M¢étodo ¢ o caminho pelo qual se chega a certo resultado. Processo ou técnica de
ensino. Modo de proceder. Meio, tratado elementar. O método visa basicamente servir de
referencial de analise e diretriz de procedimento na ordem das idéias, na manipulacdo das
varidveis de projeto, para que o arquiteto possa utilizé-las simultaneamente na atitude de
sintese arquitetonica, sendo assim o método, principalmente para o jovem arquiteto, ¢
importante para auxilid-lo a percorrer o caminho que o leve a idealizar o projeto
arquitetonico.

Desta forma, o contato das idéias com a tematica, requer um tipo de analise
metodoldgica que obedece a uma ordem especifica para cada caso. Os recursos que
dispomos para estas analises sdo relativos a conhecimentos especificos que intervém cada
um com um determinado peso: depende de nosso arbitrio estabelecer uma ordem de
prioridades dos fatores intervenientes. Este fato confere um carater subjetivo as decisoes
decorrentes das mais rigorosas metodologias: por isso ndo existem dois projetos iguais
(Gasperini, 1988), por mais idénticos que sejam as metodologias aplicadas, as solucdes ou
sinteses operadas pelos arquitetos sdo atos pessoais que refletem uma anélise subjetiva dos
fatores intervenientes.

Nao existe, portanto um método generalizado para a explicagdo dos conceitos
arquitetonicos, existe varias metodologias cada uma marcada pela personalidade do
arquiteto. O Unico recurso metodoldgico que € constante no processo transferéncia da idéia
para o plano da realizacdo ¢ o projeto (Gasperini, 1988), porém o projeto ¢ um ato



metodolégico complexo porque envolve procedimentos de transformacdo de conceitos
mentais para a sua representacdo, na maioria das vezes simplesmente graficas. Sendo o
arquiteto icOnico, a passagem para a linguagem grafica requer um processo de
transformagdo da idéia de trés dimensdes para duas dimensdes, com a utilizagdo da
informdtica estamos avancando, mas ainda estamos muito aquém das metas ideais que nos
permitiram transferir diretamente a idéia mental para uma representagdo tridimensional.

Além de o método ser um processo de projeto, este pode tornar-se uma técnica.
Projeto ¢ ordem, um sistema de projetos que organiza e entrelaga varios objetos numa
estrutura expressa por varias unidades entre si relacionadas, constitui num meio para
ordenar o espaco: forma um plano. Por outro lado, o projeto adquire um carater de
autonomia, porque corresponde a uma precisa funcao produtiva que se destina a realizacao
de uma obra. O projeto adquire principalmente autonomia pelo seu meio de expressdo e
representacdo dentro do denso conteudo técnico e formal que possui um alto grau de
comunicacdo e de significado. Pela forma tradicionalmente grafica de sua explicitagao
através de desenhos, o projeto possui um método de representacao proprio que € o registro
do pensamento a respeito do objeto que se quer realizar.

O desenho ¢, portanto, um método caracterizado, proprio da arquitetura que se
constitui em documento para avaliar sua eficiéncia e seu significado. A teoria intelectualista
afirma que os desenhos, bem como outra arte em estdgios iniciais, derivam-se de uma fonte
nao visual, isto é, de conceitos pessoais e abstrativos. O termo abstrato tem como objetivo
definir o conhecimento nao perceptivo. Mas deve-se perguntar em que outro dominio da
atividade mental pode um conceito permanecer se for banido do ambito das imagens?

Pode-se expressar o mesmo fato mais exatamente dizendo que a feitura de imagens
de qualquer tipo requer o uso de conceitos representativos. Os conceitos representativos
proporcionam o equivalente, em meio particular, dos conceitos visuais que se quer
representar, € encontram sua manifestacdo externa no trabalho do lapis, ou mesmo do
computador, como método de criagao de projeto. O olho e a mao sdo o pai e a mae da
atividade artistica. Desenhar e modelar os tipos de comportamento humano, pode supor o
desenvolvimento de dois tipos mais antigos e gerais de tal comportamento, dividindo-se em
movimento expressivo e descritivo.

Além de ser expressivo, o0 movimento ¢ também descritivo. A espontanecidade de
acdo ¢ controlada pela intencdo de imitar propriedades de acdes ou objetos. Os gestos
descritivos usam as maos, freqiientemente sustentadas pelo corpo todo, para mostrar como
alguma coisa €, foi ou poderia ser grande ou pequena, rapida ou lenta, distante ou proxima.
A linha visualmente mais simples ¢ a reta, tanto que ¢ a primeira forma concebida pela
mente. Isto ¢ um tanto obscuro pelo fato de que para o braco e para a mio, que devem
executar as linhas na pratica, a linha reta ¢ sem duvida a mais simples. A linha reta ¢ uma



inven¢do do sentido da visdo humana sob o mandato do principio da simplicidade. E
caracteristica das formas feitas pelo homem.

A geometria nos diz que trés dimensdes sdo suficientes para descrever a forma de
qualquer sélido e as localizagdes dos objetos em relagdo mutua a qualquer momento dado.
Se for necessario considerar também as mudangas de forma e localizagdo, deve-se
acrescentar a dimensdo do tempo as trés dimensdes do espago. Pode-se dizer
psicologicamente que, embora nos movimentemos livremente no espaco e tempo desde o
inicio da consciéncia, a captagdo ativa que o arquiteto faz destas dimensdes desenvolve-se
gradualmente, de acordo com o projeto arquitetonico.

Deve ter ficado, um pouco mais claro agora, que todos os efeitos de profundidade
na experiéncia visual devem ser criados pelo sistema nervoso e pela mente. Isto se torna
particularmente evidente quando se trata de imagens bidimensionais, mas ¢ também
verdade quando se olha os objetos ou imagens no espago fisico. Cabe ainda destacar que o
projeto aparece como algo a um passo da arquitetura e, portanto, um experimento elaborado
a nivel mental e da representagdo, mas nao ao nivel do mundo material, passivo de
avaliagdo ¢ modificagoes.

O livro “Adog¢do do partido na arquitetura” (Laert, 1989), revela especialmente
para estudantes de arquitetura e recém formados alguns processos metodologicos para
desenvolvimento de projetos de arquitetura.

A responsabilidade da organizacdo do trabalho do arquiteto através de métodos
adequados, empiricos ou cientificos, recursos esses que sempre foram adotados na
arquitetura, mas que no ultimo século, como resultado da evolucdo da ciéncia e da técnica,
cresceram consideravelmente em quantidade devido a complexidade dos problemas a serem
resolvidos. Nao ¢ possivel hoje pensar em elaborar um projeto sem antes procedemos a
uma organiza¢do das tarefas a serem desenvolvidas, agrupadas segundo suas especialidades
e complexidades e provavel duracdo, de forma a podermos avaliar a disponibilidade de
recursos necessarios a sua realizagdo.(Laert, 1989).

Para que ocorra tudo isto ¢ preciso planejar o processo de trabalho: é preciso criar
quase um projeto do projeto, para que cada passo seja avaliado e seja feito o acerto ou a
modificacdo necessaria durante o desenvolvimento do processo € ndo no seu fim,
afastando-se, tanto quanto possivel, a possibilidade de erros. Existe, portanto uma
dualidade metodologica na atividade projetual, a linearidade e a subjetividade, o que nao
impede um comportamento Unico por parte do arquiteto diante deste processo, definido
pelo rigor no controle dos passos sucessivos. Nao pode existir nenhuma omissao ou arbitrio
na analise dos dados, sob pena de se alterar o objetivo e, por conseqiiéncia, se criar um
objeto inutil ou anacronico. Este rigor deve fazer parte da ética do profissional para que seja
incorporada na sua pratica cotidiana: quase uma rotina.(Laert, 1989).
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Desta forma, podemos observar a importancia do ensino de projeto de arquitetura
nos ateliés das universidades, ou a falta dos mesmos, e isto reflete nas atividades
profissionais que vimos hoje, mesmo apds o novo curriculo minimo de 1994, que fez
avancar a questdo do ensino da arquitetura, os diversos cursos nao conseguiram assumir
“personalidades™: eles carecem de uma nog¢do clara sobre quais deveriam ser os seus
objetivos académicos e suas idiossincrasias, € nem tém idéia do tipo de profissional que
querem formar. Quanto a crise que assola o ensino de arquitetura no Brasil, segundo
Vicente Del Rio (fonte?), ela também se manifesta na nossa propria profissdo de arquiteto,
seja através da fraca formagdo verificada em grande parte dos jovens profissionais, seja
através da nossa fragilidade enquanto “corporacdo”. Porém o ensino de projeto e, em
particular, a relag@o entre a criatividade e o método, sdo temas de importancia fundamental
para o pensar e o praticar a arquitetura e, necessariamente para o ensino da arquitetura
como um todo.

] ~ =

Segundo o diciondrio Aurélio (Aurélio, 2001): linguagem ¢ o uso da palavra
articulada ou escrita como meio de expressdao e de comunicagdo entre pessoas. A forma de
expressdo pela linguagem propria de um individuo, grupo, classe, etc. Na arquitetura,
podemos definir linguagem; como a forma de expressar a idéia do espago, através de um
determinado método de projeto, normalmente esta comunicagao ¢ feita através de croquis
ou plantas arquitetonicas.

Por ser um sistema, ele ¢ arbitrario, e depende de uma determinacdo sem outra regra
que a propria vontade. Assim temos inimeras linguagens; cada uma emana de uma cultura,
ao nivel do individuo e ao nivel de uma sociedade. Sendo arbitraria ¢ logicamente
evolutiva, sujeita a transformacdes e sucessivas mutagdes. Pela linguagem podemos
identificar as varias influencias, evolu¢des e afirmagdes dos individuos, grupos e
sociedades, suas revelacdes e mutuas interagoes.

Porém com o passar dos tempos nossa linguagem arquitetonica ainda permanece
idéntica aquela utilizada ha tempos atrés, e, talvez em respeito aos tempos modernos, ou
simplesmente pela falta de opgao, ainda utilizamos tal linguagem. Para os jovens arquitetos
torna-se ainda mais incompreensivel esta linguagem, pois nas escolas ainda nao existe uma
defini¢ao precisa do que venha a ser a esséncia da linguagem arquitetonica de nosso tempo,
com isso 0 jovem profissional inserido em um mercado de trabalho competitivo, vé-se em
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dificuldade de buscar novas formas, adotando a linguagem comum, com plantas, croquis e
perspectivas.

Para que a mensagem tenha um significado continuo, ela precisa ter um conteudo
baseado em dois aspectos constantes: o contexto da arquitetura e a técnica. Mesmo
interpretada subjetivamente pelas mudangas contextuais historicas, um conteudo aderente a
estes aspectos devera conservar seus valores através do tempo. A técnica entra a fazer parte
da manifestacdo arquitetonica com expressdo e linguagem, ¢ ndo como suporte da
exterioriza¢dao do pensamento arquitetonico.

O conceito de modernidade deve ser encontrado justamente neste ato criativo que
surge a partir de pensamentos, idéias e agdes, nas quais a técnica € o suporte da
convergéncia projetual. Criar sob o signo da modernidade ¢ amar a arte e a técnica, ¢ a
procura de novas idéias pelo constante desenvolvimento do advir, que gera, nesta dindmica,
um inesgotavel estimulo para o arquiteto no alinhamento do seu pensamento aos avangos
tecnoldgicos. Por isto o arquiteto deve também se exercitar nas ciéncias modernas da
linguagem e da comunicagao para conseguir por elas, construir o modelo de nossa evolucao
social e compreender a critica do presente.

A linguagem ndo pode executar a tarefa diretamente porque ndo ¢ via direta para o
contato sensorio com a realidade; serve apenas para nomear 0 que vemos, ouvimos e

pensamos.

= ] - - ]

Muito se tem discutido sobre o Ensino de Desenho nas Escolas de Arquitetura,
principalmente hoje com o advento da Computacdo Grafica. De inicio, ¢ preciso
compreender qual a importincia do Desenho e a sua maneira singular de pensar, na
formagdo e na pratica especifica de um arquiteto. Sempre houve, desde os primordios da
humanidade, uma dificuldade em se fazer representar uma obra de Arquitetura.

Na Babilonia, como no Egito, eram aos reis e farads a quem se destinavam as obras
de vulto, fato que impedia, a leitura e conservacdo dos desenhos: do que se tem
conhecimento, uma forma muito rudimentar de representagdo. Dando um salto na Historia,
na Renascenga comegaram a surgir desenhos mais proximos dos que executamos hoje,
como a Perspectiva, considerada por muitos nao somente uma tentativa de se representar o
espago, mas uma outra forma de se "olhar para ele" ou de "interpreta-lo"; nesta época nao
havia uma convencdo ou norma, o que caracterizava uma auséncia de uniformidade de
desenho de lugar para lugar; ndo havia um codigo.
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Com o advento da Revolucdo Industrial, houve a necessidade de repeticdo e,
portanto, de se criar um cdodigo. O desenvolvimento da Arquitetura, particularmente com o
Movimento Cléassico Europeu, praticamente impods a necessidade de um codigo mais
universal, sendo ele desenvolvido e aos poucos se firmando como lei geral, dando origem
aos sistemas que conhecemos hoje. Verifica-se, entdo, que a Perspectiva, enquanto codigo
de representacdo de um espaco "tridimensional", vai além; mais que um codigo, ¢ um ato
de pensar o espaco e permite interpretd-lo antes mesmo de ser construido. Isto € instigante
pois trabalha com o imaginario das pessoas a partir de regras geométricas e abstragdes
matematicas, ato que mais aproxima a representacdo do que efetivamente se experimenta
do mundo exterior pelos nossos sentidos; torna-se assim uma das formas mais praticas de
se conceber um espago, fazendo a ponte entre a idéia e o objeto a ser construido.

Nas Faculdades de Arquitetura, com o ensino da representacdo grafica, a intencao ¢
a de que, através da observacao direta do espaco, o aluno possa "calibrar" a sua percepcao,
realizando uma descoberta de elementos importantes em arquitetura, como por exemplo os
cheios e vazios, as sombras, as texturas, os diferentes materiais, a escala do objeto e do
espaco urbano, os detalhes, as proporgdes, além da propria habilidade em desenhar.

Porém, acredito que o passo seguinte deve ser um debate sobre a utilizagdo da
Computacdo Gréafica (considerada um tipo de simulagdo) nesse processo. Esta ferramenta
de trabalho que ¢ extremamente util, ainda que ndo possa ser uma atividade que substitua
integralmente o ato de desenhar manualmente: este aguga mais a interpretacao e a analise
de um espaco, aguca de forma mais efetiva a percep¢do humana, bem como o traco, o
"risco", o esbogo, a capacidade de "sentir" algo construido ou nio.

Considero que a Computacao Gréafica e o trago imediatamente realizado pelas maos
devem ser considerados como ferramentas distintas de desenho, ambas abracando faces
diversas de um mesmo "pensamento iconico", de uma mesma concepgao espacial. Tanto
para o arquiteto como para o estudante de arquitetura, a pratica do desenho,
(computadorizado ou ndo) deve ser cotidiana e intensa, pois € a maneira mais apropriada e
eficaz no desenvolvimento do imaginario, da percepc¢ao e na concepcdo de espacos para a
recriacao do nosso mundo vivencial.
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6. A experiéncia pessoal.

Durante minha formagao, trabalhei quatro anos em um escritério de engenharia,
onde desenvolvia projetos técnicos ou de detalhamentos, nunca tive a oportunidade de
acompanhar todo um projeto, pois fazia parte de uma equipe relativamente grande, onde
individualmente desenvolviamos fungdes do projeto completo. Porém recém formado fui
em busca de emprego e minha primeira oportunidade de trabalho foi em um escritorio de
arquitetura, confesso que primeiramente me empolguei, mas com o passar do tempo tive
decepcdes, pois acreditava que a arquitetura era diferente, tanto na maneira como era
pensada, como também na arquitetura concreta. Principalmente porque ao integrar um
escritorio, estes elementos discutidos neste trabalho “idéia, método e linguagem” ficam um
pouco indefinidos. Quando recebiamos um projeto ele era tratado e idealizado por um
arquiteto, que mantinha relagdes como cliente em potencial, a partir deste momento a idéia
era encaminhada a um outro profissional da area, que comegava os primeiros “rabiscos”,
sob aprovacao do entdo arquiteto chefe. Ora por divergéncias, ou por auséncia de ambos o
arquiteto idealizador do projeto encaminhava seus croquis ao departamento de desenho,
onde profissionais e principalmente os estagiarios desenhavam as idéias concebidas. Porém
durante este processo ambos os arquitetos opinavam, cada um tentando de maneiras
diversas impor suas idé€ias, ficando os estagiarios e responsaveis neste “fogo cruzado”, sem
entender os caminhos para se fazer a arquitetura.

Tentamos por diversas vezes manter reunides e decisdes de ambos os arquitetos
envolvidos, mas de nada adiantava, além do mais que o produto final (o projeto) saia do
escritério com uma aprovagdo excelente. Conclusdo: quando tentamos discutir estes
elementos de arquitetura de uma forma quase individual, estes eram tratados de uma
maneira diferente da idealiza¢do de um escritério ou uma fabrica de arquitetura, pois neste
ultimo temos varidveis tanto profissionais quanto de mercado que influem diretamente na
forma de conceber, desenvolver e apresentar um projeto de arquitetura.

Creio que ndo somente neste escritdorio que citei como experiéncia, mas também
outros escritorios de arquitetura sofrem desta sindrome de busca por uma esséncia da
arquitetura, e também por um processo de identidade de idéias, métodos e linguagens que
unifiquem a arquitetura como um todo, vimos durante este curso a dificuldade de exemplos
atuais e nacionais, isto de maneira sucinta, reflete a qualidade e nosso ensino de arquitetura
atual, que ¢ fundamental para o pensar e o praticar a arquitetura.
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