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RESUMO

A partir de diferentes conceitos sobre idéia, método e linguagem, este artigo pretende dar uma
visdo tedrica sobre o assunto, como base essencial para o desenvolvimento do projeto
arquitetonico. Para tanto, sera discutido cada conceito separadamente, além de rever este tema
ao longo de diferentes periodos da historia. Pretende-se revelar que a arquitetura tem, sem
davida, uma dose maciga de atividade artistica ¢ criadora.

Por fim, pretende-se apontar algumas experiéncias pessoais sobre o tema e levantar alguns
pontos como estimulo para a comunidade académica da arquitetura, no sentido de instiga-los
a maiores reflexdes sobre o assunto.

ABSTRACT

This article seeks to offer a theoretical viewpoint springing from different concepts of, and, as
a fundamental basis for development of the architectural project. With that aim, each concept
will be individually discussed, in addition to a review of this theme throughout various
periods of history. This article aims to reveal that architecture has without a doubt a massive
dose of creative and artistic activity.

The objective of this text is to point out some on the theme and raise some points in order to
stimulate the architectural academic community, as to instigate them to a grater reflection on

the subject.
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1. INTRODUCAO

Em todos os tempos, a arquitetura deixou tracos de suas mensagens fantasticas, que nos
remetem a memoria dos povos desde as cavernas milenares, com suas pinturas ruprestes,
passando pelas construgdes em pedra em formas robustas, como as grandes piramides, as
abdbadas, os arcos goticos e as ogivas, os vaos imensos das grandes construgdes metalicas, as
pontes, as formas livres que o concreto armado passou a permitir € os temas modernos que
sdo solicitados.

Sem duvida, a arquitetura evoluiu em fun¢do das novas técnicas ¢ dos novos materiais que
permitem aspectos diferentes e inovadores. Assim, o arquiteto vem criando, através dos
tempos, o seu projeto, seja ele frio e mondtono, ou belo e criador. Dependendo do seu
temperamento e sensibilidade, para alguns ¢ a funcdo que conta, para outros, como Oscar
Niemeyer (1978: 18), “inclui a beleza, a fantasia, a surpresa arquitetural”.

2. CONCEITUACAO

Através do estudo de varios arquitetos e seus depoimentos sobre o assunto, inicialmente os
conceitos de idéia, método e linguagem aparecem intimamente interligados.

2.1. Idéia

A idéia pode ser definida como representacio mental de algo concreto ou abstrato. E
imaginagdo, concepc¢ao intelectual, criacdo.

A idéia no processo projetual pode ser entendida através da experiéncia de alguns arquitetos.

Ser criativo ndo quer dizer ter inspiracdo do zero. A idéia em arquitetura ¢ fruto de muito
tempo de trabalho e pesquisa, treinamento, método, educacdo e cultura. Essa questdo ¢
abordada por Mahfuz (1986: 48), que afirma que “inven¢do é uma nova combinag¢do daquelas
imagens que foram previamente reunidas e depositadas na memoria: nada vem do nada. O
arquiteto que ndo armazena materiais, ndo pode produzir nenhuma combina¢do” e completa
através das palavras de Silva (1986: 28), segundo o qual “a criatividade é, de certo modo, o
fertilizante do processo, a técnica é o arado, as rotinas instrumentais o resultado da
experiéncia acumulada. A exceléncia de um projeto ndo é resultado do acaso. Se o projeto é
o esfor¢o racional para solucionar determinado problema, deve implicar algum tipo de
conhecimento organizado, ou organizavel”.

Ainda segundo Silva (1986: 28), a criatividade ¢ entendida como um “‘fenémeno psicologico
vago e misterioso, derivado de categorias como inspira¢do, talento ou intui¢do”.

Como afirmou Comas (1986, p. 36), mesmo aceitando a intuicdo como relevante na
concep¢ao de um partido “é muito improvavel que ela brote de um vazio, subitamente
iluminado”. Pode-se dizer que a idéia ¢ educada pela experiéncia, pelo conhecimento prévio,
sendo que o processo projetual ndo podera nunca desprezar a inspiracao e a importancia do
momento criador.

Gasperini (1988) define que a arquitetura ¢ uma area do conhecimento que possui como base
a criagdo. Define-se idéia como a representagao mental de um objeto real ou pensado. Assim,



a idéia se torna imagem e o pensamento arquitetonico segue uma logica visual, diferente da
loégica do pensamento abstrato. O pensamento do arquiteto resulta de conhecimentos visuais,
extraidos do repertério do mundo fisico que € a fonte principal do conhecimento do homem.
Panofsky (1994: 15) estuda a trajetoria de idéias artisticas da Antiguidade ao Neoclassicismo
e diz que a idéia existe como “simples imagem mental na interioridade do artista”, ¢ uma
representacdo completamente interior. Assim, pode-se afirmar que a criagdo nada mais ¢ do
que a revelacdo da idéia através da imagem. A idéia nasce, surge e se torna imagem através de
um processo mental complexo.

Neste sentido, Gasperini (1988: 05) comenta que “centrar o pensamento arquitetonico em
torno de conceitos ideologicos ligados as suas manifestagoes historicas é uma procura
voltada para a identidade conceitual que estd ‘atrds’ da concep¢do formal. E uma
preocupacgdo de cardter teorico que deve estar presente em toda obra de Arquitetura,
explicitada através de ensaios criticos ou ‘memdérias’. E quase um dever, uma obrigacdo,
uma prestagdo de conta intelectual; uma conscientiza¢do da responsabilidade historica do
papel social do arquiteto”.

E conveniente destacar a obra De architectura de Vitravio sobre o conceito de idéia. Por ser
unica em sua extensdo, ¢ considerado o best seller da arquitetura até hoje. Afirma Tuffani
(1993: 53) que “de todos os autores que escreveram sobre a arquitetura na Antiguidade,
Vitruvio foi o que mais se deteve no assunto. Seu tratado é, sem duvida, o mais completo, o
mais extenso, fruto da experiéncia adquirida durante a sua longa vida”. Vitrivio ja escrevia
que a arquitetura deveria possuir trés qualidades, formando o chamado triangulo de Vitruvio:
durabilidade (técnica e resisténcia), utilidade (responder as necessidades dos usudrios) e
beleza (arte e estética). Entre essas qualidades, a que mais se destaca ¢ a da beleza. Nesta
formula ha outros ingredientes que ndo podem ser ignorados, como por exemplo, a
criatividade e a subjetividade, que possuem papéis importantes no processo de projeto.

Segundo Niemeyer (1978, p.18), a “preocupacgdo de criar a beleza é, sem duvida, uma das
caracteristicas mais evidentes do ser humano, em éxtase diante desse universo fascinante em
que vive”. Ele diz que o momento de inspiracdo surge somente quando a idéia se impde como
raiz de uma solucao procurada. Para ele, o arquiteto compreende seu ambiente natural através
da busca de uma arquitetura geral, lendo os classicos e os escritores contemporaneos.

Para Niemeyer, que se voltou contra o funcionalismo, o campo da beleza e da poesia
integrada a técnica passou a dominar sua idé€ia, “decorrente talvez de antigas lembrancas, das
igrejas de Minas Gerais, das mulheres belas e sensuais que passam pela vida, das montanhas
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recortadas esculturais e inesqueciveis do meu pais” (1978: 22). (Fig. 01, 02 e 03)

, N

\

Figura 01: Pampulha — Minas Gerais
Fonte: Niemeyer, Oscar 1978




Figura 02: Pampulha — Minas Gerais
Fonte: Niemeyer, Oscar 1978

Figura 03: Pampulha — Minas Gerais
Fonte: Niemeyer, Oscar 1978

Giurgola (1994) diz que a trajetéria profissional de Kahn ¢ marcada por uma busca constante

da esséncia da arquitetura através de cinco constantes que se repetem ao longo de suas obras
(Fig. 04):

1) A composig¢do e a integridade do edificio.
2) O respeito pelos materiais.

3) O modulo espacial como elemento basico, onde a repeti¢do determina a planta.

4) A luz como fator construtivo.

5) As relacdes entre os diferentes elementos arquitetonicos.

Figura 04: Croquis de estudo em planta e corte
Arq. Louis I. Kahn
Fonte: Giurgola, Romaldo

Kahn define o desejo como fonte da criatividade. Analisando o arquiteto dentro de um
contexto historico, Kahn se adaptou de uma arquitetura moderna tradicional e formulou um
novo programa arquitetonico com base em outras concepgdes. O estudo sobre as relagdes
entre os diferentes elementos que determinam os seus espagos, sejam rios, pragas, ruas ou
comércios, bem como suas inter-relacdes espaciais, tanto funcionais quanto construtivas,



tornou-se fundamento de suas concepgdes de projeto. Isto é evidenciado em todas as suas
obras.

O campo de acdo do arquiteto, nas condi¢des do mundo contemporaneo, amplia-se cada vez
mais. Nao se trata de uma avaliagdo quantitativa — mais casas, mais cidades, mas servigos
necessarios. O ponto de vista € o da estética. As artes ganham, cada vez mais, raizes novas na
vida social. O campo especulativo das artes se amplia. O homem, através da arte, explora e
modifica o mundo fisico e social com novos instrumentos.

Del Rio diz que a elaboracdo do projeto depende tanto da criatividade quanto da capacidade
de sintese, de criacdo, de abstragdo e de representagdo de cada arquiteto. O processo de
projeto possui certa criatividade que aproxima de uma atividade artistica, porém, afirma que a
arquitetura estd mais proxima de uma ciéncia do que de uma arte pura. Nao que ele negue a
criatividade no processo de projeto, “mas de admitir que ela pode ser desenvolvida, ‘educada’
pelo conhecimento, pelo treinamento e pela capacidade de compreensdo dos fenomenos onde
estd imersa a arquitetura” (1998: 207).

Seguindo o seu pensamento, Del Rio admite que o processo de projeto pode assumir uma
linha mais cientifica, passivel de verificagdo, pode ser disciplinado por uma metodologia,
onde a criatividade possui importante papel e pode ser manifestado em varios momentos, nas
diversas etapas e sob varias formas diferentes. Em sua pratica, Del Rio procura inserir seus
projetos dentro dos contextos fisico-espaciais, através do estudo da evolucao de seus sitios, de
sua morfologia, das tipologias, das continuidades fisico-temporais e da promoc¢ao do senso de
lugar. Em relacdo ao ensino de projeto, Del Rio (1998: 212) afirma que “o mais importante é
promover metodologias, sem impedir a manifestacdo da criatividade, para que possam estar
sempre fundamentadas na compreensdo do inter-relacionamento entre o homem e o seu
ambiente, principalmente em niveis psicologico, comportamental, social e cultural”.

2.2. Meétodo

Meétodo ¢ o caminho por onde se chega a um determinado resultado. Também pode ser
definido como um processo ou técnica de ensino.

O conceito de método ¢ definido de diferentes formas a partir de alguns autores.

Primeiramente, pode-se dizer que ndo se fala em método sem relembrar da “caixa preta” e da
“caixa de vidro”, nos conceitos de Silva (1986). Como ja foi citado no conceito de idéia, a
criatividade ¢ um fendmeno vago e misterioso, derivado de categorias de inspiracdo, talento
ou intuicdo, fatores estes ndo transmissiveis. Nessa condi¢do, o processo projetual simboliza
um dispositivo do qual se desconhece o funcionamento, ou seja, em outras palavras, pode-se
dizer que o arquiteto “esconde” o seu processo, ndo identificando os seus erros e acertos ou
caminhos percorridos durante as diversas etapas.

A busca de uma racionalidade faz com que a “caixa preta” seja substituida pela “caixa de
vidro”. A transparéncia representa a existéncia de um processo mental coerente, com processo
definido, um processo projetual visivel e transmissivel.

Mahfuz (1995: 15-16) apresenta um exemplo de doutrina projetual que busca a recuperacao
da nocao de composicdo em arquitetura, sendo que “a composi¢do de um objeto consiste na



criagdo de um todo através de suas partes” € “na composi¢do arquitetonica, o sentido de
progressdo é das partes para o todo, e ndo do todo para as partes”.

Seguindo esse pensamento, Mahfuz explica quatro métodos de composi¢do sobre o processo
de criagdo:

1) Método inovativo — pode ser definido como
um procedimento através do qual se tenta
resolver um problema sem precedentes ou um
problema bem conhecido de maneira diferente.
Deriva do verbo inovar e teve de ser empregado
quando o concreto armado se tornou disponivel;
o mesmo vale para os plasticos derivados do
petroleo.

Devido a este motivo, esse método também esta
ligado a busca de novas aplicagdes de técnicas e
materiais.

Os arquitetos Frank L. Wright, Oscar Niemeyer,
Norman Foster, Faye Jones e Antonie Predock

Figura 05: Casa da Cascata — Pensilvancia, EUA

Arq. Frank Lloyd Wright . .
Forn?e; S?NAMI(S)Y ne seguem essa metodologia (Fig. 05).

2) Método tipologico (modelo racional) — o tipo deve ser entendido como a estrutura interior
de uma forma, ou como um principio que contém a possibilidade de variacdo formal infinita,
e até de sua propria modificagdo estrutural. O tipo € principio estrutural da arquitetura, ndo
podendo ser confundido com uma forma passivel de descricao detalhada. Nao ¢ a toa que hoje
a idéia de tipo € tdo importante para a arquitetura.

Projetar de maneira tipologica significa usar um tipo como base para gerar um artefato
arquitetonico.

O uso desse tipo ¢ muitas vezes justificado por alguma afinidade que ¢ sentida entre sua
estrutura e o tema sendo desenvolvido no momento. Resumindo, essa metodologia pressupoe

a existéncia de constantes formais, organizacionais ou estruturais.

Esse método ¢ seguido pelos arquitetos: Aldo Rossi, Carlo Aymonino, Rob e Leo Krier,
Charles Correa, Duany & Zyberg .

3) Método mimético — mimesis ¢ a palavra grega para imitagio. E o método pelo qual novos
artefatos sdo gerados a partir da imitagdo de modelos/objetos existentes.

O processo projetual que emprega esse método comeca com a escolha de um modelo.

Os arquitetos Alvar Aalto, Frank L. Wright, Bruce Geoff, Bart Prince, Robert Venturi e
Charles Moore seguem esse método (Fig. 06 e Fig. 07).



Figura 06: Residéncia — Pensilvania, EUA
Arq. Robert Venturi
Fonte: DYNAMIS

Arq. Charles Moore
Fonte: DYNAMIS

4) Método normativo — onde as formas arquitetonicas sao criadas com o auxilio de normas
estéticas ou principios reguladores, como geometrias pré-determinadas e regras de
combinagao.

Os arquitetos Le Corbusier, Walter Gropius, Mies Van der Rohe, Richard Meier e Peter
Eisenman se enquadram nessa metodologia (Fig. 08 e Fig. 09).

Figura 08: Villa Savoie — Poissy, Franca Figura 09: Escola de Arquitetura — Chicago, EUA
Arq. Le Corbusier Arq. Mies Van der Rohe
Fonte: DYNAMIS Fonte: DYNAMIS

O autor Christopher Jones (1982) afirma que os métodos sdo tentativas de exteriorizar o
processo de projeto. Dentro desse enfoque hé trés pontos de vista: - o da criatividade, onde o
projetista obtém resultados nos quais confia e que em geral tem éxito sem que possa dizer
como os obteve; - o da racionalidade, onde o projetista opera com as informagdes oferecidas e
segue uma seqii€éncia planejada de ciclos e etapas até identificar todas as solugdes possiveis; -
e do controle do processo que utiliza um sistema que prevé os resultados mais provaveis das
alternativas de modo a encontrar a mais promissora.

Da reflexdo, passa-se para o plano. Boaventura (2001) diz que o plano € o itinerario a seguir:
“um ponto de partida”, onde se indica o que se quer dizer, e “um ponto de chegada”, onde se
conclui. Entre os dois, hé as etapas, isto €, “as partes” da composi¢dao. Construir o plano ¢, em
analise, estabelecer as divisdes. Em todo trabalho a ser feito, um plano € necessario.



Nas afirmag¢des de Neto (1989), desde cedo se aprende, nos primeiros contatos com a
literatura arquitetonica, duas licdes bésicas: a primeira nos chega através dos escritos de
Bruno Zevi, que atribui ao espaco o papel de protagonista da arquitetura; a segunda vem de
Enrico Tedeschi, quando alerta a limitagdo do espago arquitetdnico como sua principal
caracteristica. Para Zevi, o espacgo ¢ o principal personagem do ambiente, ficando os demais
autores, incluindo arquitetos e seus produtos, pelo mesmo raciocinio, como figurantes. Para
Tedeschi, a cena onde decorre a nossa vida é essencialmente limitada porque o espago
arquitetonico ndo pode dispensar a plastica nem a escala. Como se vé, a relagdo do espago
com o observador pode ser vista como permanente e complexa, no didlogo entre observador
(sujeito) de ambiente e ambiente (objeto) para observador.

Niemeyer (1986: 69-71) explica a geragdo de seu método: “meu método é simples: primeiro,
tomo contato com o problema — 0 programa, o terreno, a orientagdo solar, os acessos, as
ruas adjacentes, os prédios vizinhos, o sistema construtivo, os materiais de construgdo, o
custo provavel, a obra e o sentido arquitetonico que o projeto deve exprimir. Depois, deixo a
cabega trabalhar e durante alguns dias guardo comigo — no inconsciente — o problema em
equacdo, nele, me detendo nas horas de folga e até quando durmo ou me ocupo de outras
coisas. Um dia, esse periodo de espera termina. Surge uma idéia de repente e comego a
trabalhar. Analiso a idéia surgida e outras que me ocorram ao fazer os desenhos. As vezes é
uma planta, um partido arquitetonico que prevalece, outras vezes, uma simples perspectiva
que me agrada e procuro testar.(...) e comego a desenhar o projeto, vendo-o como se a obra
ja estivesse construida e eu a percorrendo curioso. Com este processo, sentindo os espagos
projetados, os materiais que suas formas sugerem etc.”

Edson Mahfuz (1998: 65) critica o método de trabalho de Niemeyer afirmando que ele
“emprega um método que consiste na aplicagdo de um numero limitado de estratégias
compositivas e elementos de composi¢do a todos os tipos de programa, escolhendo dentro do
universo finito de seu repertorio as estratégias e elementos que lhe parecam mais
apropriados a cada caso. Esse método implica desvinculagdo entre formas e fun¢do, o que
afasta radicalmente do funcionalismo ortodoxo...”

Miguel Alves Pereira (1997: 53) escreve sobre os discursos de Oscar Niemeyer, onde ele diz
que “a simplicidade, no processo de trabalho de Niemeyer, relaciona-se com naturalidade,
espontaneidade e elegdancia, sendo conquistada por meio da redug¢do dos elementos da
linguagem plastica e do proprio espago arquitetonico”.

Sendo o método o processo ou a técnica de projeto, cada profissional possui o seu processo
projetual e todo projeto possui muitas maneiras de serem resolvidos. Mas a qualidade e o
diferencial de cada profissional estd em fazer o melhor possivel do seu trabalho. Por isso nem

sempre a primeira solugdo ¢ a melhor e quanto mais se estuda o projeto, mais ele pode
melhorar até que se chegue a melhor opcao.

Como diz Gasperini (1988: 07), “ndo existe portanto um ‘método’ generalizado para a
explicitagdo dos conceitos arquitetonicos; existem varias metodologias cada uma marcada
pela personalidade do arquiteto”.

Ainda o mesmo autor afirma que “é preciso planejar o processo de trabalho: é preciso criar
quase um projeto do projeto, para que cada passo seja avaliado e seja feito o acerto ou a
modifica¢do necessaria durante o desenvolvimento do processo e ndo no seu fim, afastando-
se, tanto quanto possivel, a possibilidade de erros. Se por um lado a organizagdo



metodologica do trabalho do arquiteto é linear, isto é, obedece a uma logica seqiiencial
definida por um plano organizado segundo uma ordem pré-estabelecida de acordo com as
prioridades de cada caso, a tomada de decisoes relativas a importincia e peso das
prioridades é subjetiva, ou, pelo menos, os valores subjetivos existentes na tomada de
decisoes podem caracterizar a atitude final do arquiteto” (1988: 13).

2.3. Linguagem

A linguagem pode ser entendida como a forma de expressao da arquitetura.

Entre os trés temas, a linguagem ¢ a mais dificil de ser definida. Cada profissional se
identifica com alguma linguagem arquitetonica. Porém, a idéia, o método e a linguagem ¢
individual, pessoal, pois cada um possui a sua maneira de projetar.

O processo projetual de Christopher Alexander ¢ admiravel, pois se preocupa com a questao
socio-psicoldgica. Nos seus livros, A Linguagem dos Padrdes e Ensayo sobre la Sintesis de la
Forma, por exemplo, ele cria esquemas e diagramas, definindo uma disposi¢ao de elementos
no entorno, necessarios para resolver problemas sociais, psicologicos ou técnicos. Do mesmo
modo, Louis I. Kahn possui o método projetual onde a topologia, morfologia e tipologia
constituem a linguagem da arquitetura. Para ele, a linguagem da arquitetura traduz as
institui¢des humanas em tipos de espaco e uma instituicdo reflete uma forma coletiva de
participa¢do e comunicagao.

A arquitetura ¢ constituida por simbolos ou, melhor dizendo, por signos que revelam o
desenvolvimento de uma sociedade, o seu comportamento, os héabitos, o temperamento, seus
conhecimentos e muitas vezes, espirito de luta ao lado de uma fértil imaginacao.

A arte atua sobre a sociedade através de signos, portanto se revela na arquitetura como
elemento de mais elevada expressao e comunicagao.

Como fungdo artistica, a manifestacao sensivel aparece em primeiro lugar e a mensagem em
segundo. A mensagem ¢ resultado de uma seqiiéncia de idéias, pensamentos, que transmitem
e comunicam o sentido da obra. Como expressao sensivel, a mensagem ¢ captada pelo
observador. Assim, a obra arquitetonica manifesta-se pela sensibilidade de suas linhas, pela
forma, pelos espagos e volumes que sao signos e codigos, os quais permitem a interpretagao
do projeto, isto €, a identificacdo da fun¢do expressa pela obra.

A expressdo ¢ a base da obra artistica e, portanto, na arquitetura, ela ¢ a idéia que
desencadeara a forma, sempre ligada ao espago, para transformar-se em expressao sensivel.

Como se sabe, arquitetura ¢ mensagem e comunicacao. Segundo Eco, a arquitetura pode ser
considerada como um sistema de signos. Em suas afirmacdes, Eco (1976: 200) diz que “em
termos comunicacionais, o principio de que a forma segue a fungdo significa que a forma do
objeto ndo so deve possibilitar a fun¢do, mas denota-la tao claramente que a torne, aléem de
manejavel, desejavel, orientando para os movimentos mais adequados a sua execu¢do’.

Assim, o receptor tem condi¢des de identificar, através das formas, a fungdo a qual destina a
obra. Pode-se ter como exemplo, como refigio espiritual, a constru¢do de uma igreja, um
local para aquisi¢do de mercadorias, um mercado, area para praticar esportes, um estadio, etc.



Ainda, segundo as palavras de Eco, “(...) a arquitetura é composta de veiculos signicos que
promovem comportamentos”. Assim, o individuo, numa igreja, assume o comportamento
meditativo, de reflexdo; num mercado toma uma atitude de consumo; num estadio, uma forma
de congracamento, de superacdo, etc. Assim, mostra-se que os signos arquitetonicos sao
formas significantes descritiveis e catalogaveis, denotando suas fungdes, ¢ fazendo sua leitura
ser possivel através de seu codigo.

E por meio dos cddigos que se procede a leitura das obras arquitetdnicas no decorrer da
historia e desta forma € permitida a preservagdo da memoria ndo s6 do edificio, mas também
do cenério urbano.

Seguindo esse pensamento, Tafuri (1979: 133) afirma que “o modo de receber uma
mensagem, os processos de decodificacdo utilizados, os ‘erros’ que tém lugar nessa
decodifica¢do, sdo os elementos determinantes para o estabelecimento de uma relagdo
produtiva entre comunica¢do e comportamento social. (...) desde a década de 30, a cultura
arquitetonica tem preferido procurar no seu proprio seio os problemas que so poderiam
derivar de uma andlise completa e isenta dos modos como a sociedade mitica a que ela se
dirigia decodificada, altera, transforma e utiliza concretamente as mensagens langadas pelos
construtores de imagens, isso é, um indicio do estado de inseguran¢a da cultura
arquitetonica’”.

Sem duvida, a linguagem arquitetonica esta ligada a tecnologia. E a tecnologia pode ser usada
a servico do passado. Sempre que se fala em linguagem, associa-se ao “antigo” e ao “novo”,
talvez devido a dinamica da arquitetura. Observando por um outro angulo, muitas vezes o
arquiteto se identifica com determinada linguagem arquitetonica, mas ele obriga-se a mudar
sua linguagem para sobreviver no mercado de trabalho, hoje muito competitivo.

A linguagem ¢ melhor definida quando se observa as diferentes fases projetuais ao longo da
historia.

3. BREVE EVOLUCAO HISTORICA DA PRATICA PROJETUAL

Em relagdo ao mundo antigo, Vitrivio, arquiteto romano que viveu no primeiro século antes
de Cristo, diz que o arquiteto deve dominar muitos saberes: da filosofia ao desenho, do
calculo a medicina. Vitravio ¢ o homem do canteiro de obras, um conhecedor pratico da
arquitetura, e quer ensinar a erigir edificagdes quase perenes, belas, calculadamente bem
proporcionadas, confortaveis e salubres para o uso humano (Polido, 1999). Katinsky (1999:
24) diz que “ndo poderemos considerar o tratado de Vitruvio como exclusivamente
‘tecnologico’. Ele é bem mais do que isso, ele é também uma obra poética no mesmo sentido
que os tratados modernos de arquitetura”. Nenhum livro de arquitetura nos ultimos 500 anos

teve tanta difusdo quanto a publicacao dos 10 capitulos do livro de Vitravio.

A arquitetura da Idade Média traz consigo a linguagem do uso da pedra esta inserida nos
castelos, monastérios e cidades episcopais, mostrando uma expressdo perfeita do interior no
exterior das edificacdes.

Essa época considerou o corpo humano uma presa miseravel do pecado. Como disse Artigas
(1986: 44), “pintou-o esqualido e desfeito. Conheceu a grandeza das catedrais goticas e uma



técnica de sobrevivéncia — mas todos os valores que acrescentou a cultura humana foram
decorréncia da negagdo da vida; da existéncia do Paraiso, da subestimagdo da técnica”.

O Renascimento traz todos os conceitos do cladssico. A idéia do Renascimento ¢ de inspiragao
na antiguidade cléssica. Mostra uma expressdo idealista, generalizadora, planificadora,
sintética e unitaria.

Em se tratando da metodologia da época, a arte renascentista ¢ uma arte de pesquisa, de
invencdes e de aperfeicoamentos técnicos. Traz a repeticdo em diferentes proporgdes numa
arquitetura mais leve e mais limpa. O dominio visual se destaca através do isolamento do
edificio, onde a rua contribui na formacao desse isolamento.

A linguagem arquitetonica estd baseada nos conceitos do humanismo, fazendo da beleza, uma
forma de plenitude. O equilibrio gerado entre movimento e quietude das edificagdes do
Renascimento transmite estabilidade ao observador.

Em oposicao a Idade Média, o Renascimento reabilitou o humano onde as nogdes sobre o
homem surgiram de todas as fontes imaginaveis, descobertas pelos que pintavam e esculpiam,
pois o humanismo cléssico e literario herdado do mundo greco-romano tendia a considerar as
artes como atividade manual.

Entdo, a técnica e as artes cumpriram seu papel. Na verdade, a técnica moderna tem sua
origem no Renascimento. Leonardo Da Vinci, talvez o maior entre seus artistas, foi também
engenheiro. Arquiteto, pintor e escultor, construiu e idealizou obras hidraulicas e de
saneamento, projetou cidades e casas pré-fabricadas, mas soube demonstrar desprezo aos seus
contemporaneos que relegavam a pintura ao nivel das tarefas mecanicas. Para ele a
criatividade tinha valor humano.

Ainda em relagdo ao Renascimento, pode-se dizer que neste periodo ndo houve harmonia.
Leonardo desenhou como técnico e desenhou como artista. Com ele e os demais artistas do
Renascimento, o desenho se impds. Passou a ser linguagem da técnica e da arte. A partir dai,
o desenho ganha cidadania.

O “cosmos” unificado e hierarquicamente organizado da Idade Média havia se desintegrado
durante o Renascimento. Mas o Renascimento ndo abandonou a idéia de um universo
ordenado (Norberg-Schulz, 1972) Elegeu-se uma interpretagdo nova baseada na geometria e
na harmonia, introduzindo uma escala de valores distinta. Mas esse conceito renascentista de
liberdade dentro de um universo harmonioso e significativo nao durou muito.

A desintegragdo do mundo antigo culminou, na realidade, com a Guerra dos 30 anos, que
paralisou grande parte da Europa central durante a 1* metade do século XVII. (Norberg-
Schulz, 1972) Esse mundo novo pode chamar-se pluralista, pois ofereceu ao individuo
alternativas diferentes, tais como: religiosas, filos6ficas, econdmicas e politicas. Apesar desse
novo pluralismo, pode-se considerar o século XVII com uma época unitéria, a época barroca.

Nesta época, todas as alternativas nao estavam disponiveis para todos, pois estavam
confinadas a determinadas zonas geograficas, cuja distribui¢ao geral se estabeleceu depois da
Guerra dos 30 anos.



O Renascimento era fechado e estatico, a concepcao barroca era aberta ¢ dindmica. Partindo
de um ponto fixo, podiam estender-se infinitamente através da perspectiva. Esse mundo
infinito, movimento de forca recebem importancia fundamental.

A necessidade de pertencer a um sistema absoluto e integrado se nutriu com realizagdes
caracteristicas do periodo: as viagens de exploracdo (descobrimento de um mundo maior e
mais completo), colonizacdo (estendeu aspectos sociais e culturais do pluralismo europeu) e a
investigacdo cientifica (que substituia a tradicional idéia de harmonia e de perfeicdo com o
estudo e a investigacdo experimental).

Atitude humana fundamental e a forma de vida da época barroca desempenharam termos tais
como: sistema, centralizagdo, extensdo e movimento. Dificilmente se encontrard outra época
historica que manifeste com maior evidéncia a correspondéncia entre a forma de vida e o
entorno arquitetonico.

O Neoclassicismo ¢ a tendéncia estilistica do final do século XVIII e do século XIX, com
alcance até o século XX. Esse estilo era a alternativa preferencial para uma arquitetura
respeitavel. Este estilo representa uma reagdo ao barroco. Silva (1991: 302) afirma que “a
arquitetura neocldssica representa, também, o resgate de uma prdtica inerente ao Gotico e
abandonada pela tradicdo renascentista: a pesquisa estrutural”. E a manifestagio da
Revolucdo Francesa e da era napoledonica. O Neoclassicismo teve uma vida longa. As
tormentas do romantismo do século XIX passaram sem destruir este estilo, que emergiu com
toda sua velha literalidade e gravidade nos Estados Unidos do século XX.

Os estilos historicos sdo a grande preocupacdo do século XIX. Edificios cldssicos eram
constantemente construidos, porém os projetos se reportavam ao passado, ndo apenas a Grécia
ou a Roma, mas a praticamente todas as diferentes fases do desenvolvimento classico,
transformando o passado na tnica fonte de inspiragao.

No final do século XIX, a Europa assistiu ao surgimento dos reflexos da Revolugao Industrial
nos costumes, nas artes € na comunica¢do. As transformagdes ocorridas nas cidades estavam a
mostrar que havia comegado outro tempo e que a arquitetura teria de perceber aquilo. As
discussdes em torno da forma, entretanto, predominavam porque as resisténcias a idéia de
estrutura em arte ainda eram muito fortes.

A era industrial, com sua linha de montagem e com a producdo em série, deu origem a
fendmenos tipicamente urbanos e conectados ao desenvolvimento tecnologico. Os novos
meios de reproducao e a automagdo passam a promover o fluxo de informagdes em padroes
igualmente revolucionarios. A sociedade e a cultura decorrentes dessa transformagdo brotam
de uma inovacao tecnologica, tipica da era industrial: foi o tempo da racionalidade, da
maquina, da linha de montagem e produ¢do em série.

A arquitetura moderna surgiu como fronteira entre duas épocas. Representou a destrui¢dao da
antiga forma de “inspiragdo”, dando lugar ao elogio dos desenvolvimentos tecnoldgico,
cientifico e industrial.

Durante a primeira metade do século XX, o aspecto arquitetonico do mundo mudou
completamente com o que convencionalmente chama-se Movimento Moderno. Atingiu seu
ponto culminante no final da década de 1920 e, apds a Segunda Guerra Mundial, explodiu
preenchendo um imenso vacuo deixado pelos anos de guerra. Foi uma revolugdo



arquitetonica, podendo ser considerada a mais radical e universal na histéria do mundo.
Summerson (1994: 109) comenta que “no seu decorrer, questoes de forma arquitetonica
tenderam a ocupar um segundo plano, dando Ilugar as questoes de tecnologia e
industrializagdo, planejamento em larga escala e produgdo em massa para suprir
necessidades sociais”.

Em relagdo a linguagem arquitetonica do modernismo, Summerson (1994: 117) comenta que
“uma das creng¢as mais profundas dos modernistas, formulada nos extravagantes anos de
1890, em Viena, foi a de que o ornamento era degradante. A arquitetura de uma nova era iria
bani-lo; os edificios do futuro iriam agradar gracas a disposi¢do harmoniosa daquilo que
participava de sua constru¢do e fungdo, e nada mais. Esse rigor impiedoso foi extremamente
importante na época, e ainda é um dos aspectos do Movimento Moderno que ndo pode ser
descartado (...). Porém, teve uma conseqiiéncia secundaria devastadora — o dano que causou
a imagem da arquitetura moderna aos olhos do publico. Se inicialmente a arquitetura
moderna foi considerada vazia e desinteressante pela maioria, foi doloso descobrir que, a
medida que seus produtos se multiplicavam, eram considerados ainda mais vazios e menos
interessantes”.

Ja Gasperini (1988: 5) diz que “ndo podemos, entretanto desconhecer e ndo pagar o tributo
que merece o Movimento Moderno, em termos de contribui¢do ideologica ligada a uma
enorme produgdo arquitetonica. A radicalizagdo de suas propostas refor¢a o conteudo de sua
produgdo, numa demonstra¢do de inteireza conceitual comparavel somente aos ‘grandes
movimentos’ da Arquitetura e, portanto comprovando a aderéncia das idéias a Historia”.

Frente a maquina ou contra a técnica, os arquitetos ¢ artistas em geral ampliaram o seu
repertorio formal assim como ampliaram seus meios de realizar. A méaquina permite a arte
uma fun¢do renovada na sociedade. Sendo assim, pode-se dizer que a arte € obra do homem,
ndo da natureza.

A curiosidade da arquitetura moderna nao tem fronteiras.

Para Mumford a maquina ¢ um poder destacado, exterior ao homem, que ameaga submeté-lo
a suas leis. Para ele, a estatica ¢ uma rota de fuga, um refligio para o medo da maquina. O seu
pensamento orienta o desenho de grande nimero de arquitetos e urbanistas.

Le Corbusier se fez protagonista da grande cidade, de um urbanismo mecanicista, de uma
técnica todo-poderosa, capaz de resolver sozinha todas as questdes sociais. A apreciagdo que
Le Corbusier faz da maquina e do avanco técnico, ndo se afasta das observagdes de Mumford.

Mas o modernismo, ao se pretender um estilo, entrou em crise. Assim, pouco também durou a
vigéncia da maquina como modelo estético, reduzindo-se a uma fase que ndo foi nada além
dos limites de uma euforica fantasia. Do ponto de vista estético, a primeira ruptura ocorreu
com o romantismo, na transformacdo da relacdo campo/cidade e da natureza convertida em
paisagem, em objeto, enfim, como uma linguagem.A Arquitetura Moderna ¢ uma arma de
opressdo, arma da classe dominante, uma arma de opressores, contra oprimidos.

Enquanto a natureza de Wright nos evoca o campo, a paisagem aberta e condi¢des existentes,
Le Corbusier sugere a cidade com seus problemas de organizacao, de policia, de dominio do
caos a todo custo. Entre estes dois arquitetos, que chefiam as grandes correntes de
pensamento da arte de construir no Ocidente, t€ém variantes. Uns se aproximam mais do



“organicismo”de Wright como Alvar Aalto e outros arquitetos nérdicos. Outros preferem a
variante “maquinista” de Le Corbusier.

Mies van der Rohe, ilustre arquiteto alemdo, ¢ conhecido ha muito como o purista mais
absoluto da forma arquitetonica.

John Ruskin foi a principal figura do século XIX contra a maquina e as técnicas modernas de
producdo. Acreditava que a culpa da falta de nivel artistico cabia a méquina, ao trabalho
industrial, ao abandono do artesanato. Lancou-se contra toda a Revolucao Industrial. Em sua
opinido, a arquitetura ¢ mais do que qualquer outra arte ¢ a expressdo da época e da
civilizagdo que a cria.

Luis Sullivan em Chicago (1890), diz que “a Arquitetura ndo é simplesmente uma arte, mais
ou menos bem executada; é uma manifestacdo social. Se quisermos saber porque algumas
coisas sdo o que sdo em nossa arquitetura, é necessario que olhemos para o povo; pois os
edificios no seu conjunto sao uma imagem do povo como um todo, embora eles sejam a
imagem individual daqueles aos quais, constituindo uma classe, o publico delegou e
proporcionou poderes para construir. Isto posto, o estudo critico da arquitetura nada mais
é... na realidade, que o estudo das condigoes sociais que a produzem . (Louis Sullivan,
Kindergarten Chats).

Sullivan procurou uma linguagem arquitetonica que ndo se limitasse a ser expressao social do
artista, mas do povo americano. Uma linguagem que permitisse ao arquiteto exprimir nao a
sua cultura, mas a do seu concidaddo. A missdo do arquiteto seria, no essencial, fazer viver
essa cultura, dar corpo ao pensar do povo.

A arquitetura moderna gosta de definir-se como arte de organizar o espago para a vida
humana, mas esse conflito entre técnica e arte prevalece ainda hoje. Ele desaparecera na
medida em que a arte for reconhecida como linguagem dos designios do homem.

O desenho ndo ¢ a Unica linguagem para o artista e as linguagens sdo formas de comunicagao
ligadas estreitamente ao que exprimem. Os tempos comegaram a exigir linguagens atreladas
ao desenvolvimento tecnologico e aos conceitos de arte decorrentes das técnicas de
reproducao em série. Elas, as linguagens, passaram a representar a si mesmas, transformadas
em matéria estética, inaugurando, sobretudo para a arquitetura, a tendéncia pds-moderna.

Charles Jenks diz que o pos-moderno ¢ um titulo que cabe apenas aos arquitetos que
entendem a arquitetura como linguagem. Dois grandes ingredientes do pés-moderno: a recusa
do funcional implicando na recusa, e o recurso ao estoque cultural encontrado na historia,
sinalizando o fim da obsessdo com o novo.

A arquitetura pos-moderna estudada por Jenks encontra-se também a margem do movimento
pop em arquitetura sustentado pela idéia da combinagdo de partes preexistentes, principio
retirado da industria automobilistica e seu conceito de molde. Para a arquitetura pop, nem
mesmo para a pés-moderna existe uma “unidade de estilo”.

A arquitetura poés-moderna também nao ¢ a arquitetura High-Tech, marcada exteriormente
pelo uso de elementos de construgdo proprios das edificagdes industriais, tubulagdes de metal.



Segundo Coelho (1986), a arquitetura pés-moderna se livrou de todos os seus estilos. Seu
estilo proprio € uma espécie de neo-ecletismo. O pds-moderno recorre a estilemas, a tragos de
estilo de codigos em desuso. A arquitetura pés-moderna foge dos padrdes habituais do bom
gosto, faz uma mistura de elementos expressivos. E uma linguagem que volta ao passado, mas
sem um estilo modelo. E a linguagem da decomposicio, linguagem da visdo contemporanea
ao passado Tudo isso para escapar das caixas de concreto e de vidro, tipicas da arquitetura
moderna que padronizou o mundo todo.

Venturi, arquiteto e tedrico do pdés-modernismo compara:

Po6s-Modernidade Modernidade
complexidade, contradi¢do simplificagdo
ambigiiidade, tensao unicidade
inclusividade (e ... e) exclusividade (ou ... ou)
hibridismo purismo
vitalidade emaranhada unidade 6bvia

Connor (1989) comenta que o signo de sucesso da linguagem e do estilo anti-universalista do
p6s-modernismo arquitetdnico pode ser encontrado em toda parte, de Londres a Nova York,
de Toquio a Nova Délhi. O problema enfrentado pela teoria pés-moderna ¢ como falar de
pluralidade e como lhe dar vida de uma maneira que ndo limite nem neutralize essa
pluralidade.

Segundo Niemeyer (1978), a Arquitetura Contemporanea comecou com a Revolucdo
Industrial, com os vdos enormes, com as estruturas de ferro e concreto armado. E a época do
De Styl, da Bauhaus e do construtivismo soviético. A Arquitetura Contemporanea baseava
sua presenga na técnica construtiva que tudo devia modificar, apoiando-se no funcionalismo
para realizar a metamorfose desejada: substituir as antigas fachadas pelos grandes painéis de
vidro; as grossas paredes de alvenaria pelas finas colunas de concreto; os telhados, frontdes e
outros elementos que compunham a cobertura pelos terracos-jardim e os espacos, antes
ocupados pelos edificios, pelos pilotis.

4. EXPERIENCIA PESSOAL

Antes de iniciar o projeto arquitetonico, nada melhor que ler, pesquisar em revistas, internet e
livros e ver obras de outros profissionais. Recebei influéncia metodoldgica na graduagdo, de
alguns mestres da arquitetura, pois sempre existem profissionais que vocé€ procura como
espelho. Entre eles estdo Le Corbusier, Renzo Piano, Santiago Calatrava, Frei Otto e Oscar
Niemeyer.

As primeiras idéias surgem no papel a mao livre, pois um croqui ¢ muito importante. E desta
maneira que comec¢o a me familiarizar com o projeto. Todos necessitam horas para refletir e
muitas vezes, essas horas sdo muito importantes na elaboragdo de idéias. A idéia se manifesta
em todas as circunstancias, pois cada passo que se da ¢ uma idéia a ser desenvolvida. Para as
idéias fluirem, as vezes € necessario um tempo de Ocio, outras surgem a qualquer tempo. A
complexidade do tema influi no processo.

No meu trabalho, a primeira idéia surge através de imagens, levando em consideragdo o
entorno, terreno e a necessidade do cliente, e também através de estudo e pesquisa, pensando



no projeto, no terreno, nos potenciais e qualidades do local. Todo projeto tem sua
particularidade, mas todos tém inicio no local onde sera inserido. Depois de analisado o lugar
as idéias podem ser mentalizadas de acordo com a relagdo do entorno x espaco.

A medida em que surgem as idéias, sempre podem ser melhoradas ou aprimoradas, por isso a
autocritica existe em todo processo do projeto. O melhor projeto ndo € o primeiro resolvido e
sim o melhor pensado e analisado.

Ao projetar, procuro pensar como e qual a melhor concep¢do para o projeto. Penso que a
qualidade e o diferencial de cada profissional estd em fazer o melhor possivel do seu trabalho.
E muito particular o modo de projetar. Geralmente o arquiteto tem que ser psicologo,
conversar e interagir com o cliente a fim de sugar o que ele realmente quer e necessita.

Considero como método a funcionalidade espacial, volumetria e contextualismo, uso a
espacialidade, e o uso conceitual, humano. O enfoque principal utilizado ¢ de tornar humano
os espacos, fazendo-os ter sua verdadeira espacialidade. Procuro fazer projetos limpos,
respeitando e valorizando o entorno da edificacao.

Apo6s o surgimento da idéia inicial, tendo um pré-partido, a setoriza¢do se torna importante
para analisar se 0 mesmo estd coerente com as necessidades humanas, legais e fisicas.

Considero importante a discussdo da arquitetura principalmente em etapas projetuais e de
como se faz arquitetura, para assim valorizar o homem/natureza mostrando realmente os
limites de cada um. Cada profissional possui o seu processo projetual.

Minha linguagem mostra-se clara e simples, onde o projeto ndo tem a ver com a economia € a
rentabilidade, mas sim percepgdes dos espacos principalmente para serem desfrutados em
todos os sentidos.

A linguagem arquitetonica que mais admiro ¢ a simples e racional, mas devido a pouca
experiéncia, ndo possuo uma linguagem propria. A meu ver, a propria arquitetura deixa sua
marca e o estilo de cada um se evidencia através dos anos.
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