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OBRA: PROJETO ARQUITIETONICO DISCIPLINA EM CRISE,
DISCIPLINA EM RENOVA CAO

Carlos Eduardo Comas ( organizador )
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Elvan Silva

Graduacédo em Arquitetura pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (1963) , mestrado em
Arquitetura pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (1993) e doutorado em Sociologia pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1997) .
Foi professor titular da Universidade FederaldoRi 0
Grande do Sul, Consultor do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico,
Representante de Instituicdo de Ensino do Conselho
Regional de Engenharia Arquitetura e Agronomia,
Outro (especifique): Membro do Conselho Edito da
Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais e
Consultor sem vinculo da Universidade Federal de
Minas Gerais. Tem experiéncia na area de

Arquitetura e Urbanismo. Atuou principalmente nos
seguintes temas: Arquitetura, Conhecimento,
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O Profissdo , ldeologia, Imaginéario e Cultura.
g 2 _

Q Data de Nascimento: 6 de setembro de 1940
=] § Data do falecimento: 26 de abril de 2006

g ['ﬁl Naturalidade : Ipameri, Goias

- Formagcao profissional:  Arquiteto
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“O fato é que para agir com eficiéncia na solucao de

gualquer problema, € mister dimensionar seu contexto de
acordo com o alcance efetivo de nossa capacidade de
intervencao.” (p.17)

“Quando falamos em crise no ensino do projeto
arquitetdbnico, nao devemos ampliar demasiadamente o s
limites do campo no qual a mesma se localiza,...” (p. 17)

- “Qualquer tentativa de transcendentalizagao do probl ema
' redundara na técita de sua irresolubilidade. Crise, sim,
 mas circunscrita.”  (p. 17)



Projeta

e |

elt d

=S

acao do Conc

Nnov

“Alteracao, desequilibrio repentino, estado de duvi dae
incerteza, tensao ou conflito.” 1 (p.18)

“Creio ser a crise existente desde que constatamos gue a
guestao da didatica do projeto arquitetdbnico néao
acompanhou, com idéntica velocidade, a evolugcdo dou trinaria

ocorrida no pensamento arquitetural contemporaneo.” (p. 18)

“... refiro-me ao fato de que o projeto arquitetdbni  co ainda €, em
amplos setores, considerado como exercicio de ativi dade
artistica, comparavel a producéao pictorica, poética ou musical.
Tal concepcéao, escandalosamente superada, demonstra a
persisténcia da tradicdo académica, engendrada no

renascimento e robustecida pelo pseudo-racionalismo do
século XIX.” (p.18)




“... refiro-me ao fato de que o projeto arquitetdbni  co ainda &,
em amplos setores, considerado como exercicio de

atividade artistica, comparavel a producao pictorica , poética
ou musical. Tal concepcao, escandalosamente superad  a,
demonstra a persisténcia da tradicao académica,

engendrada no renascimento e robustecida pelo pseud o-
racionalismo do século XIX.” (p. 18)
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“Com efeito, a origem da propalada crise no ensino do
projeto arquitetdnico que, em muitos casos, se conv erte
numa autentica antididatica.”  (p. 18)
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“Atribui-se ao poeta aleméo Heinrich Heine (1797-185 6) a
sequinte frase: “Quando o mundo acabar, eu vou para a
Holanda. La tudo acontece cinquenta anos depois”. Ora

de certa maneira, podemos parafrasear o insigne

versejador teutdnico e dizer que, quando o mundo aca  bar,
deveremos nos abrigar numa faculdade de arquitetura
pois nelas as coisas também acontecem, digamos, vint e
ou trinta anos depois.”  (p. 19)
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“Ironias a parte, devemos, a bem da justica, reconhe  cer

gue, nesse ambito, as faculdades de arquitetura ape  nas

refletem compreensivelmente, 0 modo moroso e

imperfeito como se renova o pensamento doutrinario na
arquitetura.” (p. 19)

Re

tonicao

€

ELVAN SILVA

~ Arquit




“Embora a grande difusao do movimento modernista
tenha tido inicio com o fim da Primeira Grande Guer ra
Mundial (1918), a maioria das escolas de arquitetur a
somente aderiu a nova tendéncia apos o termino da
Segunda Guerra Mundial (1945).” (p. 19)

“Assimilada com atraso, a doutrina modernista viu-s
prejudicada, na esfera do ensino, pelo fato de ter
negligenciado um ponto capital, que € a questao do

processo projetual. O “estatuto” modernista, podemos
verificar, ocupou-se da forma arquitetbnica, mas de  scuidou
da questao do processo de concepc¢ao, enquanto
posicionamento ideoldgico e pragmatico.” (p. 19)
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“O que significa composi¢cado? Obviamente, o0 ato ou 0
efeito de compor; mas o que é compor, na arquitetura  ?”
(p- 19)

“A resposta nos é dada pelo eminente Julien Guadet
(1834-1908) ... Afirmava Guadet no seu célebre trata do

Elements et Theories de I’Architecture:  “Compor, 0 que &
isso? E por juntas, unir, combinar as partes de umt  odo.
Essas partes, por sua vez, sdo os Elementos da
composicéo, e assim como irao realizar suas concep¢g  0es
com paredes, aberturas, abobadas, telhados — todos,

- elementos de arquitetura — estabelecerdo sua composi  ¢éo

- com quartos, vestibulos, saidas e escadas. Esses s& 0 0s

- Elementos da Composicéo.” © (pp. 19-20)
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“O todo de um edificio ndo € e nem pode ser outraco  isa
senao o resultado da montagem e da combinacédo de pa  rtes
mais ou menos numerosas; nao se pode montar, combin ar,
senao aquilo de que se pode dispor. Para podercomp  oro
todo de um edificio qualquer, deve-se, antes de tud o, adquirir
um perfeito conhecimento de todas as partes que pod em
entrar na composicao de todos os edificios” 7 (p. 21)
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“Compor seria entao
combinar, em determinado
projeto, elementos
selecionados dentro de um
repertorio finito e em
obediéncia a regras ou
canones homologados e
explicitos, ainda que
arbitrarios ou
convencionais.” (p. 21)




“Ou seja, a composicao ndo € um sinénimo de criativid
projetual, mas simplesmente uma modalidade de reali
projeto, entre outras possiveis.”  (p.21)

“Este contexto, entretanto, foi
ultrapassado pelo decurso do
tempo, fora e dentro do ambito da
arquitetura.

A tradicdo académica perderia sua
razao de ser como a renovacao de
pensamento arquitetural que,

~ conforme é sobejamente sabido é

| anterior ao século XX.” (p. 21)
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“O modernismo nha arquitetura, ... ndo se ocupou da
renovacao dos procedimentos projetuais, talvez por
considerar a idéia da composicao como algo
permanentemente e inquestionavel.”  (Pp. 21-22)

“De qualquer modo, pode-se afirmar que nosso ensino de
arquitetura tem procurado fazer uma simbiose da Eco le
Nationale des Beaux-Arts com a Bauhaus, o que tem

gerado um monstrinho pedagdgico, uma das muitas
teratologias que assombram a ciéncia arquitetural d 0
NOSso tempo.

- A proposta da Bauhaus era implicitamente antiacadémi  cas;

mas na pratica, ndo conseguiu revogar o academismo. "2 (p.
22)




€ Se
No

“De qualguer forma, € notério que Gropius e sua equip
propunham a renovar o ensino do processo projetual.
entanto, a tentativa de compatibilizacdo do enfoque da
Bauhaus com a tradicdo académica resultou no hibridi smo
didatico que predomina em amplas areas do ensino de
arguitetura. Essa associacéo padecia de uma contrad  icao
essencial como ensinar uma competéncia considerada
insustentavel de ser examinada? Na realidade, essa € a
contradicdo mais importante a ser examinada nesse

contexto. A habilitacdo projetual é ensinavel, ou nao ?" (p.
23)
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Na concepcéo académica, a resposta era explicitamen te
- negativa. Era Guadet quem dizia: “A composicao nao se
ensina, ela nao se aprende a nao ser atraves dos en  saios
multiplos, dos exemplos e dos conselhos, e da exper iéncia
propria se supondo a experiéncia alheia.” 11 (p. 23)
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“Essa nocao ja era antiga, mas alcancou nossa época.

Mario Salvatori, ao prefaciar o livro  Architecture and people , |
escrito por Eugene Raskin, em 1974, afirmava: “A
arquitetura ndo pode ser ensinada, realmente (€ por  iSso

gue nao ha boas escolas de arquitetura). Mas a arqui  tetura

pode ser aprendida (é por isso que existem bons

arquitetos).” 12 (p. 23)
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“Como € possivel gue num mesmo recinto convivam
estudantes que querem aprender e docentes que nao
precisam ensinar, ja que sua area de conhecimentond o0é
ensinavel?” (p. 23)
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- “Um caminho mais ou menos 6bvio para contornar tal
Impasse tem sido a caracterizacéo das salas de aula  da
disciplina projetual como exercicios de treinamento da
criatividade, ou seja, de aperfeicoamento de capaci tagcoes

tidas como preexistentes no psiquismo do estudante. " (p.
23)

12 RASKINE.

Sobre a Renova
Arquitetonica
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Citado por Guadet: “Esse modo de criacao, que derr  uba as
teorias e os métodos da légica tradicional, que con testa
Bacon e Decartes, € a intuicao, a verdadeira génese  da idéia
artistica.” 13(p. 23)
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“Tal concepcao é muito popular, pois satisfaz
paradoxalmente, aos alunos mais bem-dotados, possui  dores
daquilo que se convencionou chamar de vocacao ou

talento.” (p.23)
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Sobre

“Ao comparar as contribuicbes de Le Corbusier e de Gr oupius a
doutrina Modernista na arquitetura, Giulio Carlo Arg an verifica que

“ A antitese (entre os dois lideres) manifesta-se lo  go nas
caracteristicas exteriores: Le Cobusier lanca proclam acoes, publicas
manifestacdes manifestos, organiza viagens de propa  ganda por todo

0 mundo, grita aos quatro ventos que il existe un esprit noveau;
Gropius fecha-se em sua escola, transforma sua teori  a numa didatica
precisa, sua légica numa técnica, interroga-se, tal  vez, se ainda existe
um esprit.” 14 (p. 24)

- O renomado mestre germanico afirmava que “é mais im portante

ensinar um meétodo de raciocinio que meras habilidad es” E que “o
livro e prancheta ndao podem substituir a valiosa ex periéncia na
oficina e no canteiro.” (p. 24)




“... correta nocao de que a atividade criadora € por exceléncia
sincrética e interrogadora. Mas nao podemos neglige nciar o fato
de que a preparacao para o exercicio dessa atividad e requer a
aquisicao tanto de conhecimento quanto de habilidad es, e que
isso sO pode se realizar, dentro de bases eficientes , quando se
conta com um programa organizado e se dispfe de pes  soal
docente especializado em cada campo especifico.” (p. 25)

“A caracterizacdo do ensino em dominios tedricos e dominios
praticos ndo € apenas inevitavel, € a mais racional.” (p. 25)

“Parece-me um equivoco forcar uma distincao rigida entre a teoria
e a pratica no ambito do atelie.” (p. 25)

“... aprender arquitetura é uma questao de esferaco  gnitiva,
aprender fazer arquitetura € uma questao das esferas cognitivas e
operativa. ... O exercicio aprimora a técnica, mas  nao cria.” (p. 25)
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“Considero que um aspecto importante para arenova  ¢ao do ensino do
projeto arquitetdonico deriva da caracterizacédo da d isciplina projetual
nao apenas como desaguadouro para onde convergem co nhecimentos
adquiridos teoricamente, mas também como fonte de a  quisicdo de um
repertorio peculiar, gerado pela abordagem cientifi ca do processo de
projetacao.” (p. 26)
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“Como transferir essa competéncia conhecida como know how ?

Pela apresentacao de exemplos, pela demonstracdo, p  arece Obvio. Pela
pratica concreta. Mas o ensino do projeto arquitetd nico, na escola, nao
se baseia na pratica propriamente dita, mas na simu  lacao da pratica.
Mesmo que se ofereca ao aluno a representacdo de um  terreno
existente e a representacdo de um programa autentic o, tudo o mais
sera hipotético, ou seja, carente de substancia. O ¢ ontexto real tem sua
forma de interagir com a pratica projetual; jA o exe  rcicio realizado com

- base em um contexto hipotético esta sujeito aos desv l0S conceituais
gerados pela falta de informacéao.” (p. 25)
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2 “A projecéo arquitetonica envolve técnicas e rotina S instrumentais que
n sao perfeitamente codificaveis e transmissiveis por intermédio da

abordagem tedrica.” (p. 26)

—



“..a0 professor deveria caber também

um papel ativo, de orientacdo a  priori .

Mesmo que se aceite a tese segundo a

gual a criatividade n&o pode ser .

transmitida, ndo se pode negligenciar o ww

PROPOSTAS

fato de que a projecao arquitetonica
nao é criatividade pura — ndo existe tal
coisa, mas uma atividade de resolucéo
de problemas para a qual a criatividade
€ um componente valioso, mas nao é o
anico.” (p. 26)

ALUNO PROFESSOR

DOUTRINA PROJETUAL
TEORIA

“A criatividade €, de certo modo, o PROPOSTA
fertilizante do processo; a técnica é o . > .
arado, as rotinas instrumentais o W
resultado da experiéncia acumulada. DOUTRINA PROJETUAL

Se o projeto é o esforco racional para
solucionar determinado problema,
deve implicar algum tipo de
conhecimento organizado, ou
organizavel.” (pp. 26-28)
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“Na concepcao convencional, a criatividade € um fen6 meno
psicologico vago e misterioso, derivado de categori as como
inspiracéo, talento ou intuicéo, fatores que, como sabemos, n&o sao
codificados nem, ipso facto , ensinaveis.” (p. 28)

“Em tais condic¢des, 0 processo projetual poderia se r representado
pela figura da “caixa preta” que, na terminologia ci entifica atual,
simboliza um dispositivo do qual se desconhece o fu ncionamento.”
(p. 28)

“Convenco-me de que essa imagem € anacronica e insat  isfatoria e
de que deveria ser substituida.
Ela sobrevive apenas porque condiz com um também an  acrdnico
modelo de producado da arquitetura erudita, que gera  Imente tem na
- opuléncia sua caracteristica principal e no subjeti vismo ideoldgico
- sua forma de proposicdo.” (p. 28)
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“As exigéncias sociais contemporaneas se exprimem e m
tipologias arquitetbnicas nas quais a exceléncia ar  quitetbnica e
aferida em atributos com funcionalidade, economia e modeéstia.”
(p. 28)

“A busca dessa racionalidade objetiva e explicita d eve
orientar os esfor¢cos em prol da renovacéao do ensino

do projeto arquitetdnico; cumpre substituir a “caix a
preta” pela “caixa de vidro”. Essa pretensao coincid e
com a de estabelecer, para o ensino de projeto
arquitetonico, o corpo de conteudos cientificos e
Instrumentais que embasam a atividade projetual de
modo subjacente, frequentemente discreto, mas
cognoscivel.” (pp. 28-29)
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Caixa preta

Simboliza, na terminologia cientifica atual, um
dispositivo do qual se desconhece o funcionamento.
O projeto visto como inspiracio, talento ou intuicdo,
fatores obviamente ndo estaveis, enquadra-se nessa
categoria
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Caixa de vidro

simboliza 0 mecanismo do qual se pode conhecer o
fundionamento e que pode ser reproduzido. Um
processo projetual respaldado num metodo explicito
codificavel e transmissivel se enquadra nessa
categoria
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“...a despeito de sua ingloria e longevidade, a dou  trina modernista
na arquitetura nao produziu uma teoria da projetagad o0 arquitetbnica
diferente da legada pelo academismo.”  (p. 29)

(0] (10

Mario Zingales afirma: “Muitos dirigentes, técnicos ou
profissionais recusam-se a tomar em séria considera  ¢éo as
metodicas propostas para o melhoramento da criativi dade bem
como as teorias que as justificam e as endossam. Es  sa atitude
Cética, tdo difundida quanto erronea talvez se tenh  a originado do
desejo oculto de preponderar sobre os principios su balternos
mediante comportamentos e capacidades que seriam pr  eferiveis
imaginar ndo transmissiveis; como feito, costumeira mente leva a
uma zelosa e nem sempre justificada confianca nos p  roprios e
extraordinarios recursos criativos ” 12 (p. 30)
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“Tal atitude, naturalmente, n&o pode ser imputada a professores
gue encontram na docéncia oportunidade de absorver e de
compartilhar experiéncias, atribuivel, quem sabe, a longevidade de
ultrapassadas concepcobes de criatividade.” (p. 30)
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Alexander ja tinha se ocupado da matéria, quando esc  reveu:
“O uso de estruturas l6gicas para representar probl emas de
projeto tem uma consequéncia importante. Traz consi goa
perda da inocéncia.” 20 (p. 30)

“No meu ponto de vista, essa é a melhor justificativ aparao
uso de tais estruturas logicas no ensino do projeto

arguitetébnico; o papel do ensino é precisamente o de converter
inocéncia em capacidade.” (p. 30)




