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Imagem 1: Marsilio Ficino
(Florenca, 1433 - 1499).
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Que a beleza ¢ algo de espiritual - Capitulo III

Ficino faz o discernimento do conceito de beleza, segundo Platao, que defende que a

beleza do corpo nao estid em cada membro separadamente mas na sua reuniao como

um todo e que portanto nenhum membro em si serda belo embora a proporcao da

totalidade do conjunto nasca das partes.
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Que a beleza é o esplendor da face de Deus - Capitulo IV

Anjo: reflete com clareza a beleza manifestando a graca da face divina, e o amor através

da avidez com que se confunde com ela.

Alma: reflete a beleza de forma menos clara, pois é sobre-carregada com a tarefa de

atender as necessidades do corpo e tende a esquecer a luz contida em si. Podem haver

excecoes quando a razao desperta no corpo.

Corpo: o mais afastado de todos reflete, de forma bastante obscura, essa luz.
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Que a beleza é o esplendor da face de Deus - Capitulo IV

* A beleza sera entao incorporea. As formas manifestam a luz divina, assim como o olho fisico vé a luz

do Sol “pintada” com as cores e formas dos corpos que encontra. A ordem do Mundo torna-se visivel

através da luz apreendida pelos olhos, que é necessariamente separada da matéria, sem corpo.

A luz € incorporea, segundo Platao, ela s6 seria um corpo se alterada em contato com outros corpos
e se deslocasse-se vinculadamente ao tempo. A luz é espiritual e recebe espiritualmente as cores e as
figuras dos corpos, sendo espiritualmente recebida pelos olhos.

Ficino conclui que o ornamento deste Mundo € o terceiro rosto de Deus
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Como nascem o Amor e o Odio e de que maneira o que constitui a beleza é de esséncia espiritual - Capitulo V

» A Beleza Universal é segundo Platao, incorporea nao s6 no anjo e na alma mas também no olhar
dos olhos. Comovidos pela admiracao amamos nao somente a totalidade do rosto mas também as

suas partes, esse € 0 momento onde nasce o Amor particular de uma Beleza particular.

» Desse modo, segundo Platao, a afeicio que temos por um ser humano, enquanto elemento da
ordem mundana (matéria) ¢ tanto maior, quanto maior for o brilho da centelha da beleza divina em
si.
» Duas causas para esse fenomeno, segundo Platao:

Porque a imagem do rosto paterno nos agrada;

Porque a aparéncia e figura do Homem bem proporcionado esta intimamente ligada com a

proporcao verdadeira da forma humana, que a alma recebe e conserva em si, do autor do Todo.
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Como nascem o Amor e o Odio e de que maneira o que constitui a beleza é de esséncia espiritual - Capitulo V

Deste modo:

sentidos captam a imagem introduzem-na na alma se
esta nio se ajustar a figura do Homem original o resultado é o
desagrado

se essa imagem se ajusta ao modelo, surge o sentimento de beleza que
desperta o amor

Ficino conclui que o Homem sera mais semelhante a sua figura completa quanto melhor
disposta estiver a sua matéria. Quanto mais semelhante for mais se harmoniza com a
forca divina, angelical e com a razio e marca que se encontram na alma. A beleza consiste
na conformidade com que a alma aprova essa harmonia.
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Como nascem o Amor e o Odio e de que maneira o que constitui a beleza é de esséncia espiritual - Capitulo V

 Para Platao ideia e razao sao separadas da matéria do corpo, pelo que a sua composicao
e semelhanca é julgada por alguma outra parte incorporea, o grau de semelhanca com a
sua imagem verdadeira confere ao corpo a beleza, de onde resulta que o corpo e a beleza

sao dissociados.

 Platao compara a relacao entre a forma do corpo e a forma e razao do anjo e da alma,

dando o exemplo da construcao do arquiteto, de inicio este concebe na sua alma a razao e

ideia do edificio, em seguida constréi, dentro das possibilidades, tal como concebeu no

espirito. A casa sera o “corpo” feito de acordo com uma ideia incorporea, essa semelhanca

deve-se a uma ordem incorpérea e nao a matéria em si.
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Quantas partes contribuem para fazer uma coisa bela, e o quanto a beleza é um dom espiritual - Capitulo VI

A beleza do corpo ¢ a atitude, vivacidade e graca que brilha em si, sob influéncia da sua ideia.
Essa beleza “desce” a matéria apds um prévio preparo de:

Ordem: a distancia entre as partes;

Modo: a quantidade;

Espécie ou aparéncia: as linhas e as cores;

« Cada membro precisa estar no seu lugar natural (ordem), na proporcao certa de acordo com o

todo (modo), e por ultimo a aparéncia € necessaria para que os tracos das linhas e o esplendor
dos olhos enfeitem a ordem e o modo das partes.

« Embora estas trés coisas estejam na matéria, elas nao sao outra parte do corpo. A ordem dos
membros nao € outro membro porque ela estd em todos os membros e nenhum membro se

encontra em todos eles.
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Quantas partes contribuem para fazer uma coisa bela, e o quanto a beleza é um dom espiritual - Capitulo VI

ordem distancia harmoniosa entre as partes @ modo nao é a

quantidade mas sim o seu limite aparéncia nao reside na matéria

concordancia de luzes, sons

* A beleza esta portanto afastada da matéria e s6 comunicara com ela se for devidamente

disposta pelos trés preparos prévios abordadas, e estes sao constituidos pelo equilibrio

dos quatro elementos (fogo, ar, 4gua e terra).

Ficino conclui beleza graca vivaz e espiritual que através do raio divino

se infunde primeiro nos anjos, depois nas almas e por fim nas suas figuras
comovendo a nossa alma

inflamando-nos de amor.
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Imagem 2: G.P. Lomazzo (1538 — 1592).
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Do modo de conhecer e de construir as proporg¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

- Exposicao racional de todas as partes da arte:

PROPORCAO

e K uma mesma e Gnica coisa;

e Ha varios modos de conhecé-la e estabelecé-la tendo em vista a natureza da beleza

que possibilita as pinturas — representar o verdadeiro que se vé nos corpos.




/2 B B4 INI B . P AANRR AN 70D

Do modo de conhecer e de construir as proporg¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

e Para retomar o que dizem os platonicos no que concerne a beleza da alma em relacao ao
equilibrio do corpo:

E devemos antes de mais nada saber que a beleza nada mais é do que uma certa graca,
viva e espiritual, que se infunde pela luz divina primeiramente nos Anjos, nos quais se

véem as figuras de qualquer esfera, neles chamadas de modelos e ideias; depois ela
penetra nas almas, onde as figuras chamam-se razoes e nocoes, e por fim na matéria,
onde sao chamadas de imagens e formas.

e A beleza do corpo nao é senao uma atitude cheia de vivacidade e de graca que brilha nele sob o

influxo de sua ideia, que s6 desce a matéria se esta foi previamente preparada. E essa preparacao

do corpo vivo opera-se de acordo com trés coisas: ORDEM, MODO E APARENCIA.

* Aordem éadiferenca das partes; e A aparéncia, as linhas e as cores
: :

e O modo é a quantidade delas;
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Do modo de conhecer e de construir as proporc¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

A igualdade das distancias que pertence a , hao seria suficiente se nao lhe
acrescentassemos o das partes, que atribui a cada membro o tamanho que lhe
corresponde, levando-se em conta a do conjunto do corpo, além disso a

é também necessaria para que os tracos artificiais das linhas e o esplendor
dos olhos ou cor enfeitem a eo das partes. Embora essas trés coisas

estejam na matéria, elas nao podem constituir uma parte do corpo.

A beleza est4 tao afastada da matéria corporea que s6 podera descer a ela se a matéria

for disposta de acordo com as trés preparacoes mencionadas.
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Do modo de conhecer e de construir as proporg¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

e Quanto ao equilibrio dos corpos, ele provém das qualidades pelas quais todos os
nossos corpos sao dessemelhantes entre si, segundo a maior ou menor mistura dessas
qualidades. Mas s6 pode haver quatro modos de dessemelhanca conforme o niimero

de elementos e a forca de suas qualidades:
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Do modo de conhecer e de construir as proporg¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

e E dessas quatro qualidades que nascem todas as outras figuras, como as solares.

e Vemos assim que a beleza depende dessas qualidades ativas e passivas: e ela deve ser expressa na

obra com as proporc¢oes e membros que sao os da imagem natural da alma.
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Do modo de conhecer e de construir as proporg¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

e Mas essas qualidades podem ser desvirtuadas, e quando a beleza desagradar, a causa

s0 podera ser o fato de que tais qualidades sao contrariadas.

Segue-se que num grupo de quatro ou seis homens ou mulheres, um ou uma ira
agradar mais a outro ou outra, e um amara mais aquele ou aquela que outro ira
detestar. Isso é ainda mais evidente nas artes, pois € possivel odiar uma arte que outra
ama, donde a verdade de que todas as naturezas recobrem todas as artes.

e Nada ilustra melhor tal afirmacao que o julgamento ou o gosto que se tem da beleza,

pois se uma mulher é mesmo bela, ela nao agradara da mesma forma a todos os

homens. Uns a amarao pelos seus olhos, outros pela sua graca, por exemplo.
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Do modo de conhecer e de construir as proporc¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

e E assim sucede com todos os corpos, dos quais uma parte pode agradar e ser

considerada bela e outra desagradar e ser considerada horrivel.

Por isso é preciso considerar atentamente todas essas coisas para poder dar as justas

proporc¢oes a natureza e as atitudes dos corpos a fim de que estes sejam totalmente

agradaveis ou desagradaveis.

Dando assim a cada corpo as propriedades correspondentes a sua natureza e a sua

arte, poderemos fazer surgir o prazer associado a beleza.




G AW =4 2WAVR | LI "~ L] f.L P AANRR AN 70D

P&sARQ

UFSC

Do modo de conhecer e de construir as proporg¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

e Isso se deve ao fato de que a luz nao brilha no retrato pintado do mesmo modo que no
modelo vivo, e os raios que partem dos olhos s6 podem seguir sua propria natureza ou
qualidade; mas a matéria nao deve brilhar no espirito, do qual é preciso aproximar-se o

maximo possivel.

O artista deve se preocupar mais com a razao do que com o prazer particular de cada um,

porque a obra deve ser universal e perfeita, e se proceder de outro modo trabalhara em vao.
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Do modo de conhecer e de construir as proporg¢oes conforme a beleza - Capitulo XXVI

e Nao ha verdadeira beleza senao aquela apreciada pela razao e nao por essas duas janelas
corporais. Ninguém pode duvidar de que a beleza se encontra nos Anjos, nas almas e nos

corpos, e de que o olho nao pode ver sem luz...

Se a ordem do mundo é incorporada em nossos olhos e ndo em nossos corpos, a beleza
sera tanto mais manifesta quanto mais se assemelhar, na matéria bem disposta, a

verdadeira figura infundida no Anjo e na alma pelo raio divino. E, quando a matéria esta
em harmonia com a forca de Deus e a Ideia do Anjo, ela também se harmoniza com a
razao e a marca que se encontra na alma, e é nessa conveniéncia harmoniosa que
consiste a beleza, a qual, conforme a matéria esteja mais ou menos disposta, resplandece
em graus diversos.
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Imagem 3: Gio Pietro Bellori
(Roma, 1613 - 1696).
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

Mundo ideal x Mundo material

Que estao entre a terra e a orbita da Lua;

Que estao acima da Lua;

e Nao estio sujeitos a mudanca; Estao syujeitos a mudanca e a feiara;

Permanecerao eternamente e Ainda que a Natureza tenda sempre a produzir

belos, e ordenados, tal como efeitos excelentes, por causa da desigualdade da

podemos sempre Vvé-los na matéria, as forma se alteram, e particularmente a

harmonia de suas esferas e no beleza humana, como podemos ver nas multiplas

CORPOS CELESTES

esplendor de sua aparéncia. deformidades e desproporcoes que estao em nos.
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

Pintor e Escultor

A IDEIA do Pintor e do Escultor é esse modelo perfeito e excelente no espirito, ao

qual se assemelham as coisas que estao diante dos nossos olhos porque imitam sua

forma imaginada.

Assim a IDEIA constitui a perfeicio da beleza natural e une a verdade a
verossimilhanca das coisas que estao sob nossos olhos, e aspira sempre ao melhor e
ao maravilhoso, rivalizando e ultrapassando até mesmo a natureza, pois suas obras

sao belas e realizadas a um ponto que a natureza nunca atinge.
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

Proclo no Timeu afirma: “ Se compararmos um homem natural a um homem
produzido pela arte da estatuaria, o homem natural terd menos imponéncia, porque

a arte opera com mais precisao”.

E também o que concedia Parrasio a Socrates ao dizer que

o Pintor, propondo-se em cada forma a beleza natural,
deveria tomar em diferentes corpos o que cada um tivesse
de mais perfeito, pois era dificil encontrar um s6 que

reunisse todas as perfeicoes.

Imagem 4: O rapto de Helena (1631). Por Guido Reni (1575- 1642)
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

aos pintores e escultores que em suas obras imitavam ou

reproduziam os homens ao natural e as mais horriveis criaturas.

Ao contrario, a natureza ¢ tao inferior a arte que os Artistas imitadores cegos dos

corpos, desdenhosos da Ideia, foram reprovados: censurou-se Demetrius por
ser demasiado natural, censurou-se Dionisio por ter pintado os homens a
nossa semelhanca, e por isso ele foi cognominado pintor de homens. Pausias e
Pirréico foram condenados por terem imitados os mais vis e horriveis homens

naturais.
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Leone Battista Alberti (1404-1472)

Vd

E preciso amar em todas as coisas nao apenas a N}
‘-‘

(13

semelhanca, mas sobretudo a beleza, e [...] esta deve ser |

obtida das mais belas partes dos corpos mais belos”.

Leonardo da Vinci (1452-1519)

“ Aconselha o Pintor a formar-se essa Ideia, a olhar bem o

que vé e debater interiormente, a fim de escolher as partes |

mais excelentes de todas as coisas”.
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Imagem 5: Batismo de Jesus (1470-1480)
por Leonardo da Vinci (1452-1519).
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Rafael (1483-1520)
“ Para pintar uma bela, eu precisaria ver varias, mas, como nao ha

muitas mulheres belas, servi-me de uma certa ideia que tinha em

espirito” ( RAFAEL apud, p. 147).

Guido Reni (1575-1642)

“Gostaria de ter tido um pincel angélico ou modelos edémicos

para formar o Arcanjo e vé-lo no céu, mas nao pude subir tao

alto, e procurei-o em vao na terra. Assim olhei para a forma

que eu havia fixado na Ideia” (GUIDO apud, p. 147).
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Imagem 6:S3ao Miguel Arcanjo,
Guido Reni - Cerca de 1636.
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

CASTELVETRO (sec XVI)
Literario e poeta tragico

e Afirma que a esséncia da pintura nao é formar uma imagem bela e perfeita que

produzimos na ideia, mas sim uma imagem mais semelhante ao natural.

e Nao se deve acrescentar beleza e nem corrigir as deformidades naturais.
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Imagem 7: Jupiter Smyrna, Louvre. Imagem 8: O Nascimento de Vénus Irna-gern 9: Diane de Versailles , Louvre.
Cerca de 250 ac (recorte), de Bouguereau, 1879. 100 a 200 dc.
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

e A pintura é a representacao da acao humana;

e O pintor tem consigo retido o modelo ligado a estas acoes;

* E impossivel que o artista reproduza com a mao a partir do natural, se nao os

forjou primeiro na imaginacio.
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

ARQUITETURA

A propria ARQUITETURA recorre a sua IDEIA perfeita:

FILON de Alexandria (10 a.C. a 50 d.C.) — “... que Deus, como todo bom Arquiteto, ao

contemplar a ideia e o modelo que se havia proposto, criou o mundo sensivel a partir do

mundo ideal e inteligivel”. (p. 151)

OVIDIO (poeta romano) — “ Em sua descricdo da gruta de Diana, diz que a natureza

quis imitar a arte para cria-la”. (p. 52)
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

ARQUITETURA

ARISTOTELES (384 a 322 a.C.) — “... se a construcdo de um espléndido edificio fosse
uma coisa natural, de qualquer modo ela seria executada pela Natureza de acordo com

as mesmas regras da ARQUITETURA afim de alcancar seu ponto de perfeicao”. (p. 152).
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

ARQUITETURA

“Quanto a Arquitetura, afirmamos que o Arquiteto deve conceber e estabelecer em seu
pensamento uma Ideia muito nobre que sirva de lei e de razao, e suas invencoes devem

referir-se a ordem, a disposicao, a medida e a eurritmia do todo e das partes”. (p.154)
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

IDEIA DO ARQUITETO — PRECISA SERVIR A LEI E A RAZAO

Exemplo:
Ordens arquitetonicas — a ideia foi confirmada pelos longos estudos para encontrar
os melhores limites e proporcoes desta arte dos gregos (confirmados ao longo dos
séculos).

Muitos deformaram esta ideia, querendo transforma-la por desejo de novidade.

Resultado: com a queda do império romano, caiu também as belas-artes. Os

construtores barbaros desprezam os modelos e ideias gregas (ordens extravagantes).
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A ideia do pintor, do escultor e do arquiteto, obtida das belezas naturais e superior a natureza

ARQUITETURA

“E os bons Arquitetos conservam as formas mais elegantes das belezas naturais,
aperfeicoam a Ideia, e suas obras acabam superando a natureza, o que é o maior titulo de

gloria dessas artes”. (p.156)
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Imagem 10:Auto retrato — cerca de 1590
Anibal Carracci (1560 a 1609).
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“...e os artistas, abandonando o estudo da Natureza, viciaram a arte pela maneira, isto

é, pela ideia extravagante que se baseia na pratica e nao na imitacao”. (p. 157)

A ARTE ERA COMBATIDA POR DOIS EXTREMOS CONTRARIOS:

ARTE
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MIGUEL ANGELO DE CARAVAGGIO
(1568 — 1640)

(1571 — 1610)
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Imagem 12: Giove e Antiope
data ndo determinadada.

ANIBAL CARRACCI (1560-1609)
Grande espirito que fez renascer a arte.

Imagem 11: O sacrificio de Isaac, 1590-1604.
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PANOFSKY, Ervin. Idea: A Evolucao do Conceito de Belo. Traducao Paulo Neves. Sao Paulo:

Martins Fontes, 1994.
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Imagem 6: Disponivel em meio eletronico: http://pt.wikipedia.org/wiki/Miguel_(arcanjo).
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