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RESUMO

Este artigo pretende contribuir na discussdo sobre ensino de projeto arquitetdnico e sua
relagdo com o processo compositivo projetual do arquiteto. Considerando o paradigma das
escolas de arquitetura que insistem em ignorar a importancia da metodologia projetual no
processo criativo de composicao, a analise foi desenvolvida através da reconstrucao critica
mental da experiéncia académica e profissional do autor. O trabalho apresenta uma analise
sobre 0 método de ensino das escolas de arquitetura seguida de uma abordagem sobre o
comportamento do processo compositivo em trabalhos profissionais. Por ultimo, expde o
reflexo das metodologias académicas na profissao e no significado do papel do arquiteto na
sociedade.
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ABSTRACT

This paper discusses the teaching of the design, relating with the architect’s projetual
composition. Considering that school of architecture does not give importance to develop a
projetual methodology in the process of composition, the analyses was developed through the
mental reconstruction of the academic and professional experience. This work presents an
analysis about the teaching methodology of the schools of architecture and a discussion about
the behavior of the composition process during professionals works. Finally, it shows the
reflects of that methodology in the profession and in the meaning of the architect in the
society.
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1. INTRODUCAO

“no campo do ensino da arquitetura, particularmente no ensino de projeto, ainda vivemos
uma crise gerada ... pelo dogma de que arquitetura se aprende fazendo e so depende de
criatividade e inspiragdo.”

Vicente Del Rio, 1998

A afirmagdo de Del Rio ilustra o paradigma das escolas de arquitetura que insistem em
ignorar a importancia da metodologia projetual no processo criativo de composi¢ao. Ha anos,
as escolas de arquitetura utilizam os mesmos métodos de ensino e uma avaliagdo deste
processo parece ser fundamental para a formacgdo do arquiteto contemporaneo. E preciso
estabelecer novos horizontes de trabalho e discutir que profissional se deseja formar. O que
parece ¢ que o estabelecimento de uma didatica clara que trata a criatividade no projeto como
resultado do treinamento, ainda parte de iniciativas individuais. Infelizmente a maioria das
disciplinas de projeto vé o processo criativo mais ligado ao dom pessoal, artistico que a
racionalidade cientifica.

Segundo Lamparelli, o conhecimento recebe contribui¢des em trés niveis, o pratico da
experiéncia, o cientifico e o da reflexdo filosofica e hd questdes que devem ser cortadas
transversalmente pelos trés niveis para que sejam integralmente compreendidas
(LAMPARELLIL, 1996). A compreensdo do processo compositivo de projeto exige esta
avalia¢do plural, uma vez que expde a fragilidade metodologica do ensino da arquitetura e
coloca, no foco da questdo, a consciéncia da triade Idéia, Método e Linguagem.

E no ensino, em especial de projeto, que deveria surgir a discussdo deste processo, no entanto
as escolas de arquitetura costumam tratar o projeto como fruto da criatividade subjetiva sem
se preocupar em desenvolvé-la através de procedimentos cientificos. Esta idéia encontra eco
na exposi¢do de Del Rio, quando este propde a substituicdo do processo de projeto da Caixa
Preta pela Caixa de Vidro ou seja, de um modelo intuitivo e obscuro para um modelo
explicito e transmissivel (DEL RIO, 1998) (MAHFUZ, 1995). Este outro olhar sobre o ensino
certamente traria rebatimentos positivos ao futuro arquiteto, pois aproxima a habilidade da
técnica, cuja fragmentacdo dificulta o desenvolvimento dos projetos desde a graduagdo até
quando profissional.

E sob esta Otica que este trabalho expde uma visdo critica do processo de composi¢do de
projeto de um arquiteto. Assim, apresentamos primeiramente, uma discussao sobre o método
de ensino das escolas de arquitetura seguida de uma abordagem sobre o comportamento do
processo compositivo em trabalhos profissionais. Finalmente, nas conclusdes, o reflexo das
metodologias adotadas, nas escolas, para a profissdo e a visao pessoal do significado do papel
do arquiteto em nossa sociedade.

2. METODOLOGIA

Através da andlise do proprio aprendizado e do exercicio profissional, buscou-se investigar o
método compositivo da arquitetura e o significado pessoal de Idéia, Método e Linguagem no
desenvolvimento do projeto arquitetdnico. Para isto, foram utilizados as teorias estudadas e
discutidas durante a disciplina Idéia, Método e Linguagem do mestrado em Arquitetura da
Universidade Federal de Santa Catarina, textos levantados pelo autor e a reconstrucdo critica
mental do fazer arquitetdnico do autor desde a graduagdo ao presente momento. Os resultados
obtidos nao devem ser entendidos como absolutos, pois se trata de uma avaliagdo da
experiéncia pessoal, mas certamente correspondem a muitos casos de alunos e profissionais
da arquitetura. A abordagem, embora subjetiva procurou uma visdo critica imparcial e que



acima de tudo, contribuisse na discussdo da importancia do processo de composicdo na
profissdo do arquiteto.

3. ANALISE DO PROCESSO COMPOSITIVO DE PROJETO
“Arquitetura é magica, do papel branco surgem as formas”
Oscar Niemeyer em entrevista na tv, mar. 2003

O pensamento exposto por Niemeyer ilustra a idéia do modernista que acredita que a criagdo
manifesta-se do vazio, o chamado “insight”. O projetista aguarda que uma bela inven¢ao lhe
surja sem que sejam necessarios o exercicio e a dedicagao. Como argumenta Vicente Del Rio,
o método de ensino de projeto, herdado do Beaux Arts e do Modernismo € comum nas
escolas de arquitetura até hoje, é baseado no atelié e na relagdo mestre-aprendiz, onde o
estudante precisa acreditar na capacidade de projeto do professor para o desenvolvimento de
seu proprio processo de projeto e este poucas vezes fica explicitado. A arquitetura desta forma
acaba se aproximando mais da arte que da técnica e o processo criativo torna-se a conhecida
“caixa preta”. Nao se sabe se por vaidade ou falta de didatica, os professores, na maioria, nao
utilizam metodologia projetual, o partido surge do esforgo criativo. O processo de projeto
pode ser mais cientifico, metodolégico, avalidvel, onde a criatividade participa (ndo conduz) e
¢ estimulada pela légica do caminho condutor do projeto. Nao se trata de negar a criatividade,
mas de admitir que ela pode ser desenvolvida, educada pelo conhecimento, pelo
treinamento(Del Rio, 1998).

3.1- Experiéncia académica

Levando esta discussdo ao nivel da experiéncia pessoal, podemos considerar que embora o
curso de arquitetura ainda apresentasse, no final dos anos 90, forte heranga do modernismo,
certamente a presenca de professores mais jovens e o ambiente de pesquisa e renovagao
inerente a universidade permitiu a insercdo parcial de novos métodos de ensino e projeto,
diferentes dos ateliés acima mencionados. Seja pela dindmica da disciplina ou pelo mérito
pessoal do professor, o desenvolvimento da criatividade ndo pelo dom artistico, mas pelo
esfor¢o do exercicio foi bastante estimulado nos primeiros semestres do curso. O mais
interessante ¢ que justamente as disciplinas de desenho artistico e plastica foram os principais
incentivadores desta idéia: para ser arquiteto ndo era necessario nascer com o dom das artes e
da criatividade. Estas aptiddes poderiam ser desenvolvidas através do abandono de pré-
conceitos, formas e idéias pré-concebidas. Os exercicios mostravam que um sélido poderia
parecer mais bem definido se formado por “ondas lineares sucessivas” e que flores poderiam
ser pretas e azuis e ndo necessariamente vermelhas ou amarelas. Outro método interessante
era o de semiologia das formas, um significado era apontado, como peso, leveza, imponéncia,
simplicidade, hermético, aberto, dinamico ou estatico e as formas propostas deveriam
transmitir estas sensagdes, primeiro através de desenhos e depois esculpido num modelo em
3D. Quando se iniciaram os primeiros exercicios de projeto de arquitetura de fato, o problema
era discutido das partes para o todo e eram projetados ambientes de varios formatos
separadamente para entdo uni-los num projeto de uma edificagdo completa. A funcionalidade
e o conforto eram enfatizados e o ritmo intenso produzia muitos “modelos” de ambientes.
Pela primeira vez, nos deparavamos com desafios propriamente arquitetonicos, mas os
projetos resultavam mais da técnica que da criatividade, de qualquer forma havia um método
claro e estimulante.



Infelizmente as disciplinas de Planejamento Arquitetonico, com raras exceg¢des, nao
patrocinaram praticas como estas, o processo projetual cientifico foi substituido pela caixa
preta. Os projetos passam a ser fruto do esfor¢o individual do aluno que desenvolve seu
proprio método criativo sem a clara nogdo dele. Os professores passam a estimular a idéia a
partir do brilhantismo da mente de cada um (ou dele proprio) baseado apenas em
condicionantes do projeto muitas vezes determinados pela disciplina e ndo condizentes com a
realidade. Mesmo aqueles professores que incentivavam o uso de métodos de composigao,
onde o partido surgia como sintese da idéia, em seguida se discutia o Todo e depois
subdividia o problema em Partes para detalhar, o professor nao s6 impunha o método, como
ainda propunha a linguagem para os alunos. Um exemplo muito claro desta auséncia de
metodologia se refere a exigéncia do memorial justificativo do projeto. Geralmente os
professores solicitavam um documento, que justificasse o partido arquitetonico adotado,
baseado em teoria e idéias que supostamente teriam inspirado a concepgao da proposta e qual
o significado transmitido pela obra, ou seja qual era a Idéia, o Método e a Linguagem daquele
projeto. No entanto, ndo sé a consciéncia do processo compositivo ndo era estimulada como
se quer era esclarecido o significado real do tal Memorial, assim este acabava surgindo apds o
projeto e se criava uma bela metafora que valorizasse a proposta. Autores como Panofski,
Mathuz e Pause & Clark eram meros desconhecidos até entao.

Trés questdes surgem envolvendo a didatica estabelecida para a disciplina de Projeto: a falta
de interagdo interdisciplinar, a auséncia de um método claro ¢ a escala dos temas
desenvolvidos. Nao havia (e ndo hd) dentro da pratica de planejamento, uma interacdo direta
com as demais disciplinas do curso. A disciplina de Historia da Arquitetura, por exemplo, ao
contrario do defendido por Pause & Clark, em Arquitetura: Temas de Composigdo, ndo havia
uma preocupacgdo didatica em promover a observacao da historia e das “grandes obras” como
forma de enriquecer o desenho arquitetonico do ponto de vista de composi¢ao. Por outro lado,
varios professores de projeto eram também arquitetos de escritorio, o que parecia ideal, pois
aproximava o aprendizado da pratica profissional, no entanto, a maioria dos profissionais nao
se preocupava em desenvolver uma didatica metodoldgica e a subordinagdo mestre-aprendiz,
exposta por Del Rio, se tornava mais evidente. Além disso, os temas de projeto sempre
possuiam um carater monumental ( museus, teatros, aeroportos, hospitais). Se por um lado era
interessante desenvolver o poder de solugdes complexas supondo que alcancando estas, as
demais seriam mais facilmente resolvidas, por outro, expunham o aluno a situagdes pouco
comuns na sua carreira profissional e sem parametros reais.

3.2- Experiéncia profissional

O abandono da arquitetura ideal e
monumental, exposta acima, ¢ o primeiro r

sintoma da vida profissional.
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trabalho escolhida, a valorizagdo da
monumentalidade vista na graduagdo ¢ oo | 44y T das T 340 "uaSiso
abandonada em favor da arquitetura
simples. Assim ocorre com a aquitetura Figura 2- Croqui realizado no local dos escombros ilustrando o lay-out
popular, cujo carater social 1mphca mais da antiga casa a ser substituida. Fonte: Luciana Carvalho
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mais”’assume seu significado mais rigoroso, onde se busca a redu¢ao da arquitetura ao minimo
do ponto de vista dimensional e material sem abrir mdo das condi¢des de habitabilidade. A
pratica profissional trouxe uma nova escala de pensar o projeto de arquitetura.

Se por um lado ocorreu a renuncia da monumentalidade e da estética ideal do objeto
arquitetonico, por outro a experiéncia profissional em habitacdo social trouxe a participagdo
popular, a dureza do contexto, a complexidade espacial e outros desafios instigantes ao
exercicio arquitetonico. As inimeras dificuldades comuns a arquitetura social, como areas
pequenas, escassez de recurso, terrenos problemadticos, familias numerosas, exigem
criatividade dobrada
apoiada em normas,
técnicas e fatores
sociais. Por isso,
projeto de cunho
social, assim como
deve ser para toda
arquitetura se
aprende exercitando
a técnica e a

criatividade,
testando as solucgodes,
avaliando obras
anteriores ¢ ouvindo
o usuario. Além disso, na arquitetura popular é preciso lhe dar com o papel do projetista
diante da relacdo financiador x beneficiado que, ao contrario da arquitetura comum em
escritorios, ndo estdo representados pela mesma pessoa e cujos interesses divergem bastante.
Enquanto numa obra de uma residéncia ou de uma loja, o cliente determina o que deseja e
quanto pode gastar, na obra publica, o cliente, quando muito, diz o que gostaria de ter, mas € o
Estado que determina quanto serd gasto, isto amplia bastante a responsabilidade do projetista
como intermediador desta dualidade.

Figura 3- Fotos realizadas durante as vistorias a casas em risco. Fonte: Luciana Carvalho, 2001

Desta forma, tomando como exemplo, a experiéncia na equipe de arquitetos da Diretoria de
Habitacdo da Prefeitura do Recife buscamos criar uma metodologia de trabalho que
contemplasse as necessidades dos principais interessados na intervencao: o Estado e o
usuario. O processo de projeto se baseou em dois caminhos: um empirico, outro tedrico; o
primeiro se subdividia em dois momentos, conhecer o
contexto (fig. 2), sendo realizados para isso,
levantamento do terreno incluindo os vizinhos,
entrevistas com os moradores e registros fotograficos;
no segundo foi realizado um trabalho de avaliagdo pds-
ocupac¢ao nos conjuntos existentes. Dentro do escritorio
e paralelo as acdes ja citadas, foram realizadas
pesquisas iconografica e bibliograficas, a fim de
servirem de referéncia projetual. A avaliacdo poOs-
ocupacao embora ndo tenha sido realizada segundo os
moldes académicos, buscou analisar as edificagdes em
uso, especificamente Conjuntos Habitacionais, a fim de
apoiar novos projetos de mesma natureza. Foram
investigadas questdes tecnoldgicas, funcionais e psico-
comportamentais das edificagdes. Além disso, havia Figura4- Areade Lazer de conjunto habitacional
uma freql'iente participag:ﬁo das comunidades ™ Recife. Fonte: Luciana Carvalho, 2001




beneficiadas para que houvesse uma compreensao mutua do processo de intervengdo. Eram
entdo realizadas reunides sistematicas onde os moradores e os técnicos discutiam o projeto
apoiado por desenhos e modelos 3D. Na equipe, cada arquiteto era responsavel por uma ou
mais obras e este desenvolvia o partido inicial, em seguida procurava-se interagir com os
demais técnicos € uma avaliagdo critica conjunta gerava novas idéias. O projeto dos
conjuntos, na escala do loteamento, era desenvolvido em 1/500 ou 1/200 dependendo da
complexidade, e a partir deste eram ampliados detalhes construtivos. As habitagdes eram
desenhadas em 1/50 e sempre pensadas em conjunto com o lote estabelecido, assim como no
parcelamento, o processo projetual geralmente partia da planta para o volume.

um projeto de 6rgdo de governo envolve fortes
condicionantes politicas e, portanto a imagem
construida antes de tudo deve refletir a gestdo
publica do momento. A fim de romper com a
monotonia imposta pela “marca institucional”,
nos conjuntos, a medida do possivel,
empregava-se uma linguagem ludica as areas
_ coletivas em contraponto a rusticidade de
- J-c N acabamento das habitagdes. Buscava-se
Figura 5- Conjunto Habitacional - Area de Lazer. compensar, nas areas coletivas, a identidade e
Fotos: Luciana Carvalho, 2001 o dinamismo que desejdvamos para as casa ¢
que era considerado inviavel (Figs 4 e 5). Nas
casas isoladas, onde havia maior participacdo do usuario, a linguagem era reflexo da interagao
com o morador, tentava-se agradar o méximo, criando casas praticamente individualizadas
num esfor¢o enorme de conferir identidade e dignidades as novas habitagcdes. Em todos os
projetos, sempre que possivel eram previstas as ampliacdes de acordo com a solicitacdo do
morador.

- i Quanto a linguagem, ¢ importante lembrar que

4, CONCLUSAO

E importante destacar que a auséncia de estimulo ao desenvolvimento consciente do processo
compositivo durante a graduacdo certamente se reflete nos trabalhos profissionais. A
disparidade entre técnica e arte, objetivo e subjetivo promovida pela falta de metodologia
criativa fragmenta e dificulta o trabalho profissional. Muitas
vezes, geralmente até, sO se toma consciéncia desta situacao
com a pratica profissional, mas nem sempre se atribui esta
dificuldade a auséncia de um método de projeto. Esta lacuna
provavelmente colabora na propria forma de encarar a
profissdo, tanto por parte dos usudrios quanto dos
profissionais; os escritorios de arquitetura geralmente sdo
vistos mais como ateli€és de projeto que como empresas
prestadoras de servigos. Obviamente a questao ndo se limita
ao método de ensino, mas certamente a mudanca na visao do
profissional que se deseja formar nas escolas contribuiria
consideravelmente na formacao de arquitetos mais completos
e na valorizacao da profissao.

Desta forma, a responsabilidade social do arquiteto entra na
dlS‘CUSSE‘lO do arqu}teto que se p retenqo formar. TOda a Moradora recebendo na sala da nova casa (antiga
universidade prescinde um papel social, em especial as expostanaFig3). Fonte: Luciana Carvalho




publicas, no entanto o processo didatico utilizado ndao desperta esta consciéncia. A
monumentalidade e o idealismo das propostas sdo bons meios para ampliar a “visdo de
mundo”, mas pouco ajuda na solucao de problemas reais, comuns principalmente em paises
como o Brasil. Aproximar os alunos da sociedade, através, por exemplo, das disciplinas de
extensdo, talvez fosse um bom comego de tornar o aprendizado mais participativo e
instigante. Além disso, o confronto com a realidade permitiria desenvolver a consciéncia
entre os arquitetos de que a pratica profissional é antes de tudo uma pratica social.
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